Wer den vielfdltigen Spuren lokaler
Musikkultur nachgehen will, mul3 ange-
sichts der tief in der Historie verwurzel-
ten Stadt Aachen einen weiten Bogen
schlagen; denn bis ins Zeitalter Karls
des GroB3en reicht deren Bedeutung zu-
riick. Musik war fiir den maichtigsten
Herrscher des frithen Mittelalters eine
staatspolitische Angelegenheit hochsten
Ranges. Ihre systematische Pflege und
Unterweisung spielten bei ihm eine fiih-
rende Rolle. Das harte politische All-
tagsgeschift erfuhr dadurch musische
Verkldrung.

Nicht zuletzt ist das damit elementar
angetriebene Emporwachsen Aachens
zur musikalischen und erzieherischen
Metropole auch kennzeichnend fiir den
folgenreichen geschichtlichen Vorgang,
wonach sich das Schwergewicht musika-
lischer Entwicklungskrifte zunehmend
von Siiden nach Norden verlagerte.
Gerade diese Kunstgattung erlebte im
Schmelztiegel der ,,Karolingischen Re-
naissance” ihre erste staatlich gefor-
derte Bliite im Abendland. Reminiszen-
zen aus jener Zeit bilden die ,,schola pa-
latina* (politisch durch die unmittel-
bare Autoritit des méchtigen Kaisers
selbst, fachlich durch dessen Kanzler
Alkuin wie den Gesangslehrer der Pfalz-
schule Sulpicius geprigt) sowie die Sing-
schulen, die auf BeschluB3 der Aachener
Synode im Jahre 803 ins Leben gerufen
wurden. Beide Griindungen existieren
noch heute in angestammter Funktion.

Der Dom, dem sie angehoren, ist die
geistige Mitte geblieben. In der gewach-
senen Einheit seiner verschiedenen Bau-
elemente spiegelt er symbolhaft auch
die unterschiedlichen musikalischen
Stilepochen, in denen diese Stadt auf
weltlichem wie geistlichem Gebiet ihre
Konturen gewann. Aus dem kulturell
bedeutsamen Dualismus von Pfalz und
Pfalzkapelle erwuchs jene fruchtbare
polare Spannung, die sich fir die
Grenzlandstadt - begiinstigt durch die
geographische Lage und die daraus re-
sultierende internationale Bevolkerungs-
zusammensetzung - bis zum heutigen
Tag schopferisch positiv auswirkt.

Es muBl in unserem Zusammenhang
geniigen, ein paar Aspekte der mehr als
tausendjahrigen Stadtgeschichte
Aachens zu beleuchten, um tbergreifen-
der als mit dem aktuellen Zeitbezug dar-
zutun, daf3 es in dieser Stadt mehr als
andernorts darum geht, ein kulturge-
schichtliches Erbe zu bewahren; tiber-
dies, dal die an dieser Stelle Verant-
wortlichen seit geraumer Zeit ein siche-
res Gespir fiir zukunftstrachtige Ta-
lente zu besitzen scheinen. Von be-
rithmt gewordenen Sdngern und Schau-
spielern abgesehen (Ludwig Suthaus,
Tiana Lemnitz, Willi Domgraf-FaB-
baender, Elisabeth Griimmer, Irmgard
Seefried, Kurt Moll oder Werner
Krauf3, Willy Birgel, Hermann Schom-
berg und andere), die in Aachen debii-
tierten oder erstmals Erfolg hatten, bo-

ten sie vor allem jungen Dirigenten eine
Chance zum steilen Aufstieg.

Mitentscheidend fiir das Aachener Mu-
sikleben diirfte das weltmédnnische Ba-
depublikum gewesen sein; denn seit der
zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts be-
sitzt Aachen als Kur- und Badeort eine
starke Anziehungskraft im In- und Aus-
land. Schon friih ergab sich daraus die
Notwendigkeit, einen Theaterbau zu er-
richten, obwohl die Barockoper wie das
gro3e Barockdrama (anders als in den
Fiirstenresidenzen Mannheim, Weimar,
Miinchen oder Dresden) in der Freien
Reichsstadt Aachen keinen Nieder-
schlag gefunden hatten. 34 Jahre nach
BeschluB3fassung durch den Rat der
Stadt war er 1751 - mit einer Kapazitit

von 550 Plédtzen - vollendet. Die Kurgd-

ste (meist ,,Personen von Stand®) fan-
den darin ,viel Belustigung und Zer-
streuung®. Zu den ersten herausragen-
den Ereignissen auf musikalischem Sek-
tor zdhlten die Auffiithrungen von Mo-
zarts ,Entfihrung aus dem Serail“
(1785) sowie der ,,Zauberflote” (1794).
Es war klar, dal} die Heilbdder dem ge-

sellschaftlichen wie musikalischen Le-
ben in Aachen Anregung und Auftrieb

gaben. So reiht sich denn auch in unse-
ren Zusammenhang, noch vor dem Bau
des ersten stddtischen Theaters am
Katschhof, ein wichtiges Ereignis ein:
Georg Friedrich Handel kam 1735 aus
England zur Kur, genas und kompo-
nierte zum Dank das ,,Alexanderfest®.
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Den wieder gelenkig gewordenen rech-
ten Arm hatte er zuvor auf der Orgel
der Abteikirche in Aachen-Burtscheid
ausprobiert. Seine Heilung hielten die
ihn mit Ehrfurcht und Bewunderung
betreuenden Nonnen des Klosters fiir
cin Wunder der hl. Cicilia. Der Meister
selber vermutlich nicht weniger.

Kein Wunder dagegen war die Tat-
sache, daB das ,,Komdodienhaus®, von
Johann Joseph Couven erbaut, infolge
der zunehmenden Besucherfrequenz
bald an die Grenzen seines Volumens
stieB. Am 15. Mai 1825 wurde schlieB3-
lich mit Louis Spohrs ,Jessonda® ein
neues Haus eroffnet. Nur wenige Tage
spiter fand in Aachen, beim ersten
Niederrheinischen Musikfest, die erste
Auffiihrung von Beethovens 9. Sinfonie
auBerhalb Wiens statt. Ein grofies Ereig-
nis. Noch heute hiitet das Aachener
Stadtarchiv die mit allerlei Eintragun-
pen versehene Partitur. Seinem A(_ilatus
hingegen, dem Dirigenten Ferdinand
Ries, machte Beethoven wegen der ar-
pen Verstimmelungen zu Recht heftige
Vorwiirfe. Das Scherzo wurde ganz ge-
(richen und im Adagio zahlreiche Kiir-
sungen vorgenommen, weil die Musi-
ker (iiberwiegend ~Amateure) den
Schwierigkeiten des Werkes nicht ge-
wachsen waren. Dennoch soll die von
viclen Hunderten bestrittene Auffiih-
rung dem Publikum ,einen enormen
I'indruck von kiihner neuartiger Sinfo-
nik™ vermittelt haben. Auf diese Lei-
tung ist Aachen sehr stolz. Wer wiilite
andererseits, daB Albert Lortzing von
I§18 bis 1826 als ,zweiter Liebhaber
und Tenorist“ (gemeinsam mit seiner
I'rau) in Diensten des Aachener Stadt-
(heaters gewesen ist. Oder, daB3 dessen
| nsemble - mit der beriihmten Wilhel-
mine Schroeder-Devrient - 1830 das er-
ste Paris-Gastspiel absolvierte (mit ,,Fi-
delio”, . Zauberflote* und ,Frei-
«hitz"). Richard Wagner, der zu dieser

Zeit dort weilte, hat diese _Auffiihrun-
gen als beispielhaft gewiirdigt.

Aachens Bindung an Beethoven erfihrt
iibrigens noch eine zusitzliche Note
durch Anton Schindler, der von
1835-1840 die Musikveranstaltungen
der Stadt und die Festtagsmusiken im
Dom betreute. Er legte dieses Amt nie-
der, um (in Aachen) seine Beethoven-
Biographie fertigzustellen. Auch fur
Cisar Franck wurde Aachen zur Stitte
friihen Ruhmes.

Wegweisend war auch die vom Stadtrat
am 23. Mirz 1852 beschlossene Griin-
dung eines Stadtischen Orchesters. Als
erste deutsche Stadt nahm Aachen da-
mit ein festangestelltes Berufsorchester
in Dienst. Zwei Jahre spiter ibernahm
sie auch den beriihmt gewordenen
,.Stidtischen Gesangverein®, an dem
Franz Wiillner, der Nachfolger des er-
sten Musikdirektors Karl von Turanyi,
bis zum Jahre 1865 seine musikerzieheri-
schen Fihigkeiten zur Geltung brachte.
Der legendire Ruf Aachens als ,,Hohe
Schule des Chorgesangs® wurde hinge-

gen weniger durch dessen Nachfolger
Ferdinand Breunung und Julius Kniese
als vielmehr durch die unermiidliche
Titigkeit Eberhardt Schwickeraths (von
1887 bis 1912) verstirkt. Auf die Konso-
lidierung des Aachener Musiklebens
hat er in 25jahriger Tatigkeit nachhaltig-
sten EinfluB ausgeiibt. Er fiihrte feste
Sinfoniekonzerte ein, engagierte nam-
hafte Solisten wie beispielsweise d’Al-
bert und Paderewski, lud Gastdirigen-
ten vom Schlage Richard Strauss, Felix
Weingartner, Max von Schillings und
Karl Muck ein und wurde gerithmt we-
gen seiner Oratorien- und Bruckner-
Pflege. In seine Zeit fallen auch meh-
rere Gehaltsaufbesserungen der Musi-
ker. Ein sozialpolitisch bedeutendes
Ereignis war auch Schwickeraths Griin-
dung von sogenannten ,,Volks-Sinfonie-
konzerten®, die auch drmeren Schich-
ten Zugang zur grofien Musik erlauben
sollten.

Mit Leo Blech, der in Aachen geboren
wurde, dort von 1893-1899 zunichst als
Zweiter, dann als Erster Kapellmeister
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im Stadttheater seine Dienste versah
und anschlieBend langjihriger General-
mumkdnrpktor der Berliner Staatsoper
war, beginnt die stolze Reihe internatio-
nal beriihmter Dirigenten, die von
Aachen aus ihren Weg machten. 1893
hatte der junge Komponist und Diri-
gent hochstpersonlich dem begeisterten
Publikum seine erste Oper ,,Aglaja“ vor-
gestellt. Noch am Abend von Premiere
und Debiit trug ihm dies ein festes En-
gagement ein. In der Spielzeit 1897/98
machte er das Aachener Publikum mit
Wagners ,, Tristan und Isolde* bekannt.
Auch spiter, von Berlin aus, blieb er sei-
ner Vaterstadt durch mehrere Gast-
spiele in den zwanziger Jahren verbun-
den. Als er 1932 mit der Ehrenmitglied-
schaft des Aachener Stadttheaters ausge-
ze;lchnet wurde, schrieb er aufs Ged:icht-
msfoto_: »Radames - Der Boden, wo
zuerst ich Ruhmeskrinze pfliickte, ver-
vergifit sich nimmerdar!“

Mit Fritz Busch, der als Nachfolger
Schwickeraths 1912 aus Bad Pyrmont
wo er fiirstlicher Kapellmeister war und
schon dort Max Regers hohe Gunst ge-
nol, als Musikdirektor nach Aachen
berufgn wurde, schienen die Stadtviter
das bis dahin gréBte Wagnis eingegan-

Der groBe Saal des Konzerthauses an der Couvenstra
saal von Eurogress Aachen eingeweiht (rechts oben)

gen zu sein. Der junge Mann war erst
22 Jahr_e alt, und damit auf diesem Po-
sten mit Abstand der jiingste Musikdi-
rektor in Deutschland. Leider wurde
seine eigentliche Entfaltung durch den
Ausbruch des Ersten Weltkrieges unter-
bunden,‘ zumal er sich noch freiwillig
zum Kriegsdienst gemeldet hatte. Seine
Genialitit entpuppte sich so erst in
Stut.tgart' und Dresden und nach der
Emigration im Ausland. Fritz Busch di-
rigierte gastweise in Aachen zum letzten-
mal im Jahre 1931: Verdis ,,Othello®.
Als ,,Chef* hatte er hier nur die Opern
,,.Salome“. und ,,Fidelio“ (1918) musika-
lisch geleitet. Das zentrale kiinstlerische
Ereignis in seiner Aachener Zeit war
die Auffithrung von Mabhlers 8. Sinfo-
nie (mit insgesamt 700 Mitwirkenden)

die 1913 im groBen Kurhaussaal statt.
fand. Aus diesem AnlaB hatte man das
Eq_semble mit Chor und Orchester des
Kolner  Giirzenich verstirkt. Noch

heute muBl dieses mutige Eintreten fiir
ein damals brandneues Werk mit Er-

staunen registriert werden, zumal die-

sem Komponisten ja erst in unserer

Zeit groBe Bedeutung zuwichst.

Um die Nachfolge Buschs hatte sich
auch Otto Klemperer bemiiht, den man

allerdings abwies, ohne ihm eine
Ch{i_nce zum Beweis seines Koénnens ein-
gerdumt zu haben: , Grundsitzlich
sperrte man sich nach den Fohlenspriin-
gen des Vorgingers gegen die ,,Unerfah-
renheit der Jugend“ (ein Knick in der
bislang positiven Bilanz richtiger Ent-
scheidungen). Dann, in Peter Raabe
ehedem Hofkapellmeister in Weimar
und bedeutend als Liszt-Forscher, hat-
ten die Stadtoberen 1920 wieder den
richtigen Riecher bewiesen. Fiinfzehn
Jahre hindurch gab er Aachen musika-
lisch ein tiberragendes Gewicht. Schwer-
punkte in Raabes Amtszeit bildeten der
Ausbau der Volks-Sinfoniekonzerte,
die Einfiihrung und Intensivierung von
Jugendkonzerten und Singstunden fiir
die Allgemeinheit; ferner die Anhebung
von 48 auf 63 Musiker sowie deren
Gleichstellung mit Beamten.

Einen fruchtbareren Boden konnte der
aus Ulm kommende, 26 Jahre alte Her-
bert von Karajan anderswo kaum fin-
deq, als man ihn 1934 ans Stadttheater
berief und ihm ein Jahr spiter das Amt
als (jiingster deutscher) Generalmusikdi-
rektor tibertrug. Nur dem Spiirsinn des
damaligen Intendanten Dr. GroB war
es zu verdanken, dal3 man sich nach ur-

Be, in dem i e z o]
von seiner Fertigstellung 1864 bis zur Zerstdrung 1943 die Stadtischen Konzerte stattfanden. 1977 wurde der neue Konzert-
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spriinglicher Ablehnung dennoch fiir
Karajan entschied. Oper und Konzert
lagen nun vollverantwortlich in seiner
Hand.

Der Klangmagier Karajan miindete
con brio in seine Sternenlaufbahn ein.
Mit Talent und Leidenschaft warf er
sich in hirteste Arbeit. Kompromif3los
setzte er seinen Willen durch. Das Publi-
kum folgte ihm darin freilich williger
als die haufig renitenten Mitarbeiter,
die aber wenig Chancen hatten, seine
diktatorischen, ja fanatischen Arbeits-
methoden zu #dndern. Mit kiihler Di-
stanz und mit blendenden Auffiihrun-
pen verschaffte er sich iiberall Respekt.
Was er herausbrachte, trug seinen un-
verkennbaren Stempel: das Debiit mit
Fidelio“, ,,Tannhéduser* und ,,Rosenka-
valier, das gesamte Wagner-Werk (aus-
senommen L, Rienzi®). Seine Genialitét
wurde ebenso auf der Konzertebene
deutlich: bei Bachs h-moll-Messe oder
dem Brahms-Requiem, womit er bei
(iastspielen in Paris, Berlin und Brissel
international reiissierte. Auch die Bruck-
ner-Pflege seiner Vorgéinger griff er be-
peistert auf. 1938 berief man ihm zum

Aachen-,Generale”

Wolfgang Sawallisch,
Gabriel Chmura
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Herbert von Karajan (1.),

Staatskapellmeister an die Berliner
Staatsoper, doch behielt er zusitzlich
auch die Aachener Stellung bei. Der
Reisedirigent, der in vierzehntégigem
Turnus in Berlin und Aachen titig war,
muBte sich spiter dem Uberdruck beu-
gen. Er zog 1942 die Konsequenzen
und versprach, das Abschiedskonzert
bald nachzuholen. Es dauerte ldnger:
Erst im Dezember 1977, nachdem der
neue Konzertsaal eingeweiht war, kam
er mit den Berliner Philharmonikern
nach Aachen, um die alte Schuld zu be-
gleichen. Wie damals trug ihn das Publi-
kum auf Hinden. Der Erfolg war bei-
spiellos. Und der Meister selber zeigte
sich am Ausgangspunkt seiner Karriere
bewegter als irgendwo sonst.

Nach Karajan kam Paul van Kempen -
bis Kriegsende. Und nach dem Zusam-
menbruch des Dritten Reiches baute
Domkapellmeister Th. B. Rehmann das
Aachener Musikleben wieder auf, der
jedoch bald den Taktstock wiederum
dem Sohn Peter Raabes, Dr. Felix
Raabe, in die Hand legte. Mit der Beru-
fung Wolfgang Sawallischs, damals
Kapellmeister in Augsburg, trafen die
Stadtviiter wieder einmal den Nagel auf
den Kopf. Von 1953 bis 1958 gab er
Aachen das spezifische internationale
Flair zuriick, das vor allem Karajan die-
ser Stadt eingehaucht hatte. Nach ihm
wirkten Hans-Walter Kampfel (1958)
und Wolfgang Trommer (1962). 1974
schlieBlich wurde in Aachen der Erste
Karajan-Preistriger des Internationa-
len Dirigentenwettbewerbs von 1971,
der 1946 geborene Israeli Gabriel
Chmura, zum Generalmusikdirektor an
die Spitze des Musiklebens der Stadt
berufen. Noch weil man nicht, wohin
ihn sein Weg, der vielversprechend be-
gann, fiihren wird. Er tdte indes gut
daran, lingere und kontinuierliche Ar-
beit an einem Ort dem Herumschwirren
in aller Welt vorzuziehen.

Kann man hingegen wiinschen, da@
sich ausgerechnet an ihm die Sprung-
brettfunktion Aachens nicht mehr voll-
zichen sollte? Hat sie doch bereits
Eigenfunktion und Tradition gewon-
nen, gegen die kaum noch anzugehen
ist. Oder etwa doch?

Aachener Konzert-Spiegel
1686

Der Rat der Stadt Aachen verbucht einen Betrag von 40
Gulden ,fir vier Spielleute®, denen wahrend der Badesai-
son ,das Amisement der Gaste obliegt".
1721
Die Aachener Stadtsoldaten erhalten ein Harmoniekorps ,in
Starke von sechs Blasern®.
1825
Erstes Niederrheinisches Musikfest in Aachen. Zum ersten
Male wird Beethovens 9. Sinfonie auBerhalb Wiens - im
Stadttheater unter Ferdinand Ries - aufgefihrt.
Justus Amadeus Leclerf wird zum Stadtischen Musikdirek-
tor berufen. 1827 muB er, ,offenbar ungeeignet®, sein Amt
niederlegen.
1828
Sein Nachfolger wird F. W. Telle. 1832 verlaBt er Aachen,
weil das Stadttheater ,wieder Bankrott gemacht hat".
1835
Der neue Musikdirektor heiBt Felix Anton Schindler. 1840
legt er sein Amt nieder, um seine Beethoven-Biographie zu
vollenden.
1841
H. W. Veit aus Prag tritt das Amt des Musikdirektors an.
Seine Forderung nach einem ,festbesoldeten stadtischen
Orchester* wird abgelehnt, er verlaBt Aachen im gleichen
Jahr.
Karl von Turanyi wird Musikdirektor. Nach 18jahriger Tatig-
keit rat man dem ,nervésen und wenig initiativen* Dirigen-
ten zum Rucktritt.
1852
Griindung des ,Stadtischen Orchesters* (32 Musiker).
1854
Grindung des ,Stadtischen Gesangvereins‘ Aachen.
1858
Zum Turanyi-Nachfolger wird Fritz Wiliner bestellt. 1865
|6st er seinen Vertrag.
1864
Der von Wilhelm Wickop gebaute groBe Musiksaal wird ein-
geweiht; er bildet bis zur Zerstorung 1943 die Heimstatt
des Orchesters.
1865
Ferdinand Breunung wird zum Musikdirektor gewahit. Breu-
nung bleibt im Amt bis zu seinem Tode 1883.
1884
Das stadtische Musikkomitee beruft Julius Kniese, bislang
Leiter der Singakademie Glogau. Als er die ,Revolutiondre*
Liszt, Berlioz und Wagner aufs Programm setzt, kommt es
1887 zum Bruch.
1887
Der neue Musikdirektor Eberhard Schwickerath kommt
von der Chormusik, er leitet das Orchester ein Vierteljahr-
hundert.
1912
Fritz Busch ist erst 22 Jahre alt, als man ihn zum Aachener
Musikdirektor ernennt. Er scheidet 1919 aus seinem Amt.
1920
Das Stadttheater wird von der Stadt ibernommen. Gleich-
zeitig wird das Orchester offiziell fiir den Theaterdienst ein-
gesetzt.
Peter Raabe, Hofkapellmeister in Weimar, wird - verantwort-
lich fiir Konzert und Musiktheater - Generalmusikdirektor.
Raabe, der sich vorher bereits vom Theater zurickgezogen
hat, legt sein Amt 1935 nieder.
1924
Grindung der Gesellschaft der Musikfreunde.
1933
Wilhelm Pitz wird Stadtischer Chordirektor (bis 1962).
1934
Herbert von Karajan kommt als Musikalischer Leiter an das
Aachener Stadttheater.
1935
Nach Raabes Ausscheiden wird Herbert von Karajan Gene-
ralmusikdirektor. Das Orchester wird von 52 auf 80 Musiker
verstarkt.
1942
Als Karajan, inzwischen auch Staatskapellmeister an der
Berliner Staatsoper, seinen Vertrag in Aachen 0st, enga-
giert man Paul von Kempen.
1943
Stadttheater und Konzerthaus werden bei einem Luftangriff
zerstort.
1945
Wiederaufbau des Stadtischen Orchesters durch Domka-
pelimeister Theodor Bernhard Rehmann.
1946
Erster Nachkriegs-Generalmusikdirektor:
Seine Amtszeit endet 1953.
1951
Erdffnung des wiederaufgebauten Stadttheaters. Das Or-
chester, in der Zwischenzeit verkleinert, erhélt 68 Planstel-
len (Stand 1977: 62 Musiker).
1953
Der junge Wolfgang Sawallisch wird zum Generalmusikdi-
rektor gewahlt. Er 1aBt seinen Vertrag 1958 auslaufen.
1958
Hans-Walter Kampfel, Zirich, wird Sawallischs Nachfolger.
Nach vier Jahren verlaBt er Aachen.
1962
Wolfgang Trommer, 1961 bereits 1. Kapellmeister, tritt
seine 12 Jahre dauernde Amtszeit (die langste seit Raabe
und Schwickerath) an.
1974
Karajan-Preistrager Gabriel Chmura wird als Generalmusik-
direktor verpflichtet.
1977

Einweihung des neuen Konzertsaales (Eurogress Aachen).

Felix Raabe.

Daten und Fakten wurden der Festschrift ,125 Jahre Stad-
tisches Orchester Aachen* (Alfred Beaujean) entnommen.




