Zur Erlauterung

Die Zeichen neben dem Kopf der
einzelnen Kritiken bedeuten:

Schallplattenveréffentlichung von
Werken, die auch in anderen

Aufnahmen vorliegen.
SchalIplattenveréffentlichung. die

© mindestens ein Werk enthalt, das
in der vorausgegangenen Ausgabe
der deutschen Schallplatten-
kataloge nicht anzutretfen war.
Schallplattenveréffentlichung von
besonderer interpretatorischer
Bedeutung.
Schaleattenverdffentlichung, die
nach Meinung des Rezensenten
unabhéngig von ihrem kiinstleri-
schen und aufnahmetechnischen
Rang von besonderer Bedeutung
flir das Repertoire ist.

Nach der Plattennummer findet man in
Klammern eine Buchstaben-Zahlen-
Kombination. Die erste Zahl zeigt, wie-
viele Platten die Veréffentlichung
umfaBt, die zweite Zahl gibt den Durch-
messer der Platten in cm. an. Der Zusatz
MC: . .. weist auf die gleichzeitig
verdffentlichte Ausgabe der Aufnahme
als Musicassette hin.

Die Buchstaben bedeuten:

Q: QUADRO-FASSUNG (Qd: nach
einem diskreten, Qm: nach einem
Matrix-Verfahren), die auch Stereo
und Mono abspielbar ist.

S: STEREO-FASSUNG, die auch
Mono abspielbar ist.
es gibt die Platte nur in

M: MONO-FASSUNG
es handelt sich um eine

E: MONO-AUFNAHME, die nachtrag-
lich quasi-stereophonisch auf-
bereitet wurde.

AUFNAHMETECHNIK

Um die aufnahmetechnische Seite der

besprochenen Platten zu beschreiben,

werden folgende Kriterien angewendet:

Klangbild Fertigung:
Frequenz- Platten-
balance (10) rauschen (10)
Klangfarben- Platten-

wiedergabe (15)
Klanggruppen-

brodeln o. 4. (10)
Plattenrumpeln (10)

balance (15) Bandrauschen (10)
Klangkontur, Knistern (10)
Definition, Knacken (10)
Transparenz (10)  Vorechos (5)
Prasenz (5) Hérbare Schnitt-
Dynamik (10) stellen (3)
Panorama (5) Jaulen (5)

Tiefen- Verklirrung (10)
staffelung (10) Einlauf-

Raumlichkeit, Mit-
und Nachhall (10)
Natlrlichkeit (10)

gerausche (2)
Verwellung (10)
Pegel (5)

Die Zahlen in Klammern nennen die
jeweils héchsten erreichbaren
Benotungen, deren Summe — maximal
je 100 Punkte — fiir jede besprochene
Verdffentlichung neben einer Kurz-
charakteristik von Klangbild und
Fertigungsqualitat angegeben wird.
Alle Aussagen zu den Punkten
»Klangbild” und ,Fertigung” basieren
auf Abhérergebnissen mit dem
Rezensionsexemplar iiber eine qualitativ
hochwertige Wiedergabeanlage in der
Redaktion.

PREISE der Platten sind im Inhalts-
verzeichnis am SchiuB des Heftes
angegeben,

Orchesterwerke

Delikateres Pendant zur Aufnahme der
»Musici“:

O »La Stravaganza“ - Academy
of St. Martin-in-the-Fields, Ne-
ville Marriner
Decca 6.35279 DX (2 S 30)

Klangbild: ausgeglichen, Béasse nicht

optimal  konturiert, prasent,
weite Dynamik und breites Pa-
norama— 96

Fertigung: deutliche Verwellung — 92

Zum Vergleich herangezogen: | Musici
(Philips 835 209 AY)

VIVALDI, Zwolf Concerti op. 4—’

Die Academy of St. Martin-in-the-Fields
und ihr tiichtiger Chef Neville Marriner (die
ihre Gunst mit erstaunlicher Ausgewogen-
heit auf die verschiedensten Plattenmarken
verteilen) haben ihren auBerordentlichen
Ruf nicht zu Unrecht. Alles, was sie spie-
len, erklingt mit musikalischer und techni-
scher Sorgfalt und mit einem klaren kiinstle-
rischen Konzept, das sich nicht auf einen
gewissen Spielstil festlegen 148t — wie etwa
die italienischen ,Musici“, die ihren ,Vi-
valdi-Drive“ nur allzugern auch auf Bach
und Mozart Gbertragen. Nun treten Marri-
ner und seine Musiker gerade bei Vivaldi
und bei den relativ seltener gespielten Con-
certi des Opus 4 unmittelbar in Konkurrenz
zu den ,Musici“ auf deren ureigenstem
Gebiet, und ich meine, sie schneiden auBer-
ordentlich gut ab.

Da ist nichts von einem starren Vivaldi-
Musiziermodell, da fehlt auch jene ein we-
nig motorische Aggressivitat, da wird sehr
delikat, durchsichtig und mit feiner klang-
lich-farblicher Abstimmung musiziert. Das
Soloinstrument erhalt ein richtiges, sinnvol-
les Verhéltnis zum Tutti, im Continuo sucht
Marriner durch variable Besetzung ver-
schiedene Farben, Marriner differenziert
auch im Tempo mehr als die ,Musici“ —
und all das geschieht aber auf hohem bis
héchstem spielerischen Niveau. Auch wer

kritik

NEUVEROFFENTLICHUNGEN

der Vivaldi-Welle miide ist und fiir den
zwllIf derartige Konzerte hintereinander
nicht das gréBte Vergniigen bedeuten, wird
hier von der musikalischen Vielfalt ange-
sprochen sein. — Leider war das Horvergnii-
gen der auch technisch sauberen Aufnah-
men durch die deutliche Verwellung des
Rezensionsexemplars gestort.

Gottfried Kraus

Héndels Feuerwerksmusik als brillant
konzipierte Freiluftmusik mit einem Ver-
legenheitsprogramm gekoppelt:

-
HANDEL, Feuerwerksmusik:
O HAYDN, Divertimento fiir Blaser
Nr. 46 B-dur Hob. I1:46: MO-
ZART, Serenade fiir Blaser Nr. 10
B-dur KV 361 — Blasersolisten des
Bayerischen Staatsorchesters Mun-
chen, Wolfgang Sawallisch
EMI Electrola 1C 06528941 Q (1 Qm
30)

Klangbild: in den Hohen etwas eng
und naselnd, insgesamt gering-
flgig dicht, ansonsten sehr pra-
sent, dynamisch weit, von brei-
tem Panorama und guter Staffe-
lung — 94

Fertigung: einwandfrei — 100

Zum Vergleich herangezogen: Hindel:
Paillard (Columbia SME 95002)
— Wenzinger (Archiv 2538 100)

|

Der Hauptakzent dieser Platte liegt, wie
schon das Cover kiindet, auf der Feuer-
werksmusik in der Originalfassung fiir
Blaserensemble. Die prachtigen Blaser set-
zen dann auch vom ersten Takt an alles
daran, den Zuhérer mit opulentem, sinnen-
freudig-virtuosem Brillantfeuerwerk in ihren
Bann zu schlagen. Das sprudelt nur so
Uber vor Spielfreude, oftmals bis hart an
die Grenze Uberzogener Forciertheit, was
aber dieser Freiluftmusik durchaus gut zu
Gesicht steht und sie als solche eigentlich
im Vergleich zu allen ubrigen Aufnahmen
erst glaubwiirdig macht. Schade, daB man

sich bei der Programmauswah! der B-Seite

nur noch wenig Miihe gab. Haydns (in letz-
ter Zeit angezweifeltes) Divertimento mit
dem popularen ,Chorale St. Antoni® mag
unter dem Motto , Divertimenti groBer Mei-
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auf Schalplatten+MusiCassetten

Die Jahrhundert-Aufnahme

—

Tschaikowskys Klavierkonzert Nr. 1
b-moll wurde 1875 in Boston urauf-
gefiihrt. Der Solist war Hans von Biilow.
Ein Jahrhundert spater, im November
1975, nahm es der groBe russische

HERBERTVON KARAJAN-LAZAR BERMAN
Techaikowsky: Klavierkonzert N1 b-moll
Piano ConcertoNol inBﬂ_atmtmr
BerlinerPhilharmoniker

2530 677

Pianist Lazar Berman mit Herbert von

Karajan und den Berliner Philhar- : . [STEREO

monikern in Berlin fir ,,Deutsche
Grammophon* auf. Eine Jahrhundert-
aufnahme also. Aber nicht nur dem
Kalender nach. ..

PETER TSCHAIKOWSKY
Konzert fiir Klavier und Orchester
Nr. 1 b-moll op. 23

Lazar Berman, Klavier

Berliner Philharmoniker

Dirigent: Herbert von Karajan

() Stereo 2530677

[==] Stereo 3300677

EINE AUFNAHME AUS DER
BERLINER PHILHARMONIE

SERGE PROKOFIEFF
Sonate fiir Klavier Nr. 8 in B op. 84
SERGEI RACHMANINOFF
6 Moments Musicaux op. 16
Lazar Berman, Klavier
Stereo 2530678

NICCOLO PAGANINI

Konzert fiir Violine und Orchester
Nr. 3 E-dur - Sonata per la gran viola
Salvatore Accardo, Vicline

Dino Asciolla, Viola

London Philharmonic Orchestra
Dirigent: Charles Dutoit

(© Stereo 2530629

(=] Stereo 3300 629

Wilhelm Kempff spielt

eigene Bearbeitungen

von BACH, HANDEL und GLUCK
© Stereo 2530 647

sehe,”
sammephon

| ANTON BRUCKNER - SYMPHONIE NR.9
{i CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA
| DANIEL BARENBOIM

ANTON BRUCKNER
Symphonie Nr. 9 d-moll
(Originalfassung)

Chicago Symphony Orchgstra
Dirigent: Daniel Barenboim

( Stereo 2530 639




ster des achtzehnten Jahrhunderts® noch
einzuordnen sein, wenn auch der Vergleich
zur Feuerwerksmusik schon etwas hinkt.
Die hier auf den ersten und letzten Satz re-
duzierte Serenade KV 361 von Mozart er-
scheint mir dann vollends als arg herge-
suchte Verlegenheitsiosung. Zudem findet
Sawallisch mit seinen Blasern auch hier
nur die derb-frohliche Tonart der vorange-
gangenen Freiluftmusiken, die besonders
dem herrlichen ersten Satz gar nicht be-
kommt. Das flacht dann in Verbindung mit
dem Haydn-Divertimento zum unverbindli-
chen Blaserpotpourri ab. Bei den Werkan-
gaben hatte man sich zudem exakte Beset-
zungsangaben gewlnscht; die im Taschen-
text erwahnten zwei Klarinetten bei Haydn
sind falsch und wurden auch bei der vorlie-
genden Einspielung nicht verwendet.
Holger Arnold

Betont forsches Haydn-Spiel mit auf-
schluBreichen Ansatzpunkten:

HAYDN, Die Pariser Sinfonien
(Album 1) (Nr. 82 C-dur ,Der
Bar" und Nr. 84 Es-dur) — Menu-
hin Festival Orchestra, Yehudi Menu-
hin
EMI Electrola 1C 06302611 (1 S 30)

HAYDN, Die Pariser Sinfonien
(Aloum 2) (Nr. 83 g-moll ,Die
Henne* und Nr. 86 D-dur) —
Menuhin Festival Orchestra, Yehudi
Menuhin
EMI Electrola 1C 063-02628 (1 S 30)

HAYDN, Die Pariser Sinfonien
(Album 3) (Nr. 85 B-dur ,lLa
Reine" und Nr. 87 A-dur) — Me-
nuhin Festival Orchestra, Yehudi Menu-
hin
EMI Electrola 1C 063-02629 (1 S 30)

Klangbild: ausgeglichene Frequenz-
und Klanggruppenbalance, im
BaB und in den Mitten nicht opti-
mal konturiert, prasent, gute
Staffelung, insgesamt geringfu-
gig eng und in den Blasern mini-
mal gepreBt — 94

Fertigung: gelegentliches Knistern,
deutliche Verwellung (Vol. 2 u.
3)—-89-85

Zum Vergleich herangezogen: Bern-
stein (CBS 77307) — Dorati
(Decca SHD 25062-D/1-6)

Nicht nur der vollstindige, sondern
auch der vollstandig ausgedeutete Haydn
soll es offenbar sein. Fast gleichzeitig mit
Leonard Bernsteins Version der ,Pariser
Sinfonien” (siehe Heft 12/75) erscheint
jetzt diese Werksammlung mit dem Menu-
hin Festival Orchestra unter seinem Mentor
Yehudi Menuhin auf drei Einzelalben: eine
weitere, durchaus eigenstandig bis eigen-
willige Alternative in Ansatzen. Wenn auch
die Abwagung dadurch erschwert wird, daB
die Interpreten ihre Intention nicht immer
ganz durchhalten, so 1aBt sich zusammen-
fassend doch sagen, daB Bernstein den
gewichtigsten Haydn spielt, Antal Dorati fiir
die ,Haydn-Edition” den tanzerisch-gelo-
stesten und Menuhin hier den forschesten.
Das ist vor allem bei den Sinfonien Nr. 82
und Nr. 84 in den Ecksatzen fast bis zur
Hetze getrieben, wie denn Uberhaupt die-
ser Haydn-Deutung ein SchuB Selbstver-
standlichkeit fehit. Bei aller Vorliebe fiir

zupackendes Musizieren: Hier wird doch
manchmal etwas zu pauschal gespielt.

Bei den vier anderen Sinfonien ist die-
ser Eindruck der Forciertheit nicht ganz so
stark, dennoch bleibt immer eine gewisse
latente Unruhe im nicht allzu brillant ange-
Iegt_en Spiel. Das bekommt dem ,Allegro
spirituoso” der g-moll-Sinfonie Nr. 83 gar
nicht mal so schlecht, das hier nun drama-
tisch aufgeladen wirkt. Aber ansonsten
neigt Menuhin eher zur Sprodigkeit (,, An-
dante” von Nr. 84). Und letztlich fiigt sich
das alles nur selten zum ganz zwingenden
dramatischen Bogen; es bleibt eine
Summe diskutierenswerter Details. Mag
sein, daB man sich beim Héren an diesen
etwas herben Stil gewdhnt — mir jedenfalls
scheinen die beiden Alben 2 und 3 gelunge-
ner als das erste. Insgesamt kann aber we-
der die Konzeption, die ja auch nicht konse-
quent durchgehalten werden kann (weil
sich maglicherweise der Klassiker Haydn
gegen allzu forsches Notenexerzieren
straubt?), noch deren Umsetzung ganz
Uberzeugen. Zwar deckt sich der bisweilen
etwas trockene bis scharfe Klang des Or-
chesters mit der spréden Auffassung sei-
nes Dirigenten, aber eine Portion Sinnlich-
keit hatte beiden nicht geschadet. So las-
sen sich in diesen Deutungen zwar auf-
schluBreiche Ansatzpunkte entdecken, zur
vollwertigen Alternative zu Antal Doratis
Gesamt-Zyklus reicht es meiner Meinung
nach allerdings nicht.

Rainer Wagner

Salzburger Matinee als buntgemischtes
Hauskonzert:

KV 318; Konzert fir Violine und

Orchester Nr. 2 D-dur KV 211;
,L'amero, saro costante” aus Il Re
Pastore® KV 208; Sinfonie Nr. 38
D-dur KV 504 — Annegret Diedrichsen,
Karlheinz Franke, Violine; Edith Ma-
this, Sopran; Mozarteum-Orchester
Salzburg, Leopold Hager
BASF 20224716 (1 S 30)

O MOZART, Sinfonie Nr. 32 G-dur

Klangbild: ausbalanciert und présent,
geringfiigig dicht und minimal
rauh klingend — 94

Fertigung: gelegentliches Knistern und
Knacken; innen leichte Rauhig-
keit — 87

Unter dem Motto ,Salzburger Matinee*
sind hier in einer Art Programmgestaltung
fir Hauskonzerte vier Werke von Mozart
ausgewahlt worden, die verschiedenen Vor-
lieben gerecht werden. Sowohl Vokal- und
Instrumentalmusik als auch reine Orche-
stermusik wird hier fiir gute sechzig Minu-
ten angeboten. Die Matinee er6ffnet die als
Sinfonie KV 318 getarnte Ouvertiire zum
Fragment gebliebenen Singspiel ,Zaide",
entstanden 1779 in Salzburg kurz nach Mo-
zarts Ruckkehr aus Paris. Ohne das Werk
mit Gewalt in die Nachbarschaft der spaten
Sinfonien setzen zu wollen, bringt Hager
den durch die glanzvolle Besetzung vorge-
zeichneten dramatisch-theatralischen Ge-
stus des Achteinhalbminuten-Werks bei
geradliniger Gliederung und in den Melodie-
bogen des Andantes mit behutsamer und
gefuhlvoller Fiihrung zwanglos zur Geltung.
Er musiziert ohne lbertriebene Expressivi-
tat, seine Darstellung ist unsentimental und
sorgféltig ausgewogen. Das anschlieBende
zweite Violinkonzert findet zwar auch eine

akkurate und disziplinierte Ausgestaltung
vor allem vom Orchestralen her, der Soli-
stin Annegret Diedrichsen jedoch fehlt es
entschieden an der nétigen Innigkeit in Ton
und Phrasierung. Abgesehen von kleinen
Unsicherheiten geigerisch ohne Tadel,
bleibt ihre Wiedergabe ohne viel Eigenge-
wicht, seltsam konturlos und flach und da-
mit den Beweis schuldig, daB dieses Kon-
zert zuunrecht etwas abseits steht. Edith
Mathis erfreut auch hier in der Arie des
Aminta aus , |l Re Pastore" durch ihren kul-
tivierten, klangvollen Sopran. Innig und
schlicht im Ton, weiB sie dieser Gesangs-
szene mit obligater Violine unmittelbare Er-
griffenheit einzugeben. Die abschlieBende
Prager Sinfonie erfahrt durch Hager eine
prézise, genaue und schén ausgearbeitete
Interpretation, der allerdings etwas Gedie-
genes, Solid-Braves anhaftet. Dem leicht
kurzatmig geratenen Presto fehlt es etwas
an tanzerischer Beschwingtheit und Spiel-
witz. Auch |aBt es sich straffer, pragnanter
musiziert vorstellen. Der Gesamteindruck
erfreut durchweg, was unter anderem ein
Verdienst des Mozarteum-Orchesters ist,
auch wenn es mit Esprit und Streicher-Fein-
schliff sparsam umgeht.

Christian Bachmann

Die Franzosische Revolution entldBt
ihre Komponisten:

sche Sinfonie fiir den Frieden

mit der Franzdsischen Republik
op. 31; ZELENKA, Suite fiir drei Oboen
und Streicher F-dur; REIJCHA, Musik
zum Gedenken der groBen Manner
und der groBen Ereignisse der Franzo-
sischen Republik — Sinfonisches Or-
chester des Prager Rundfunks; Sinfoni-
sches Orchester FOK Prag, Vaclav
Smetacek
Schwann/Musica Mundi VMS 4510/11
(2 S30)

. VRANICKY, GroBe charakteristi-

Klangbild: im Forte etwas unfrei und
gepreBt, etwas enge Dynamik,
im Piano weich gezeichnet — 89

Fertigung: leichtes Bandrauschen, Kni-
stern und Knacken — 90

Nicht nur Napoleons Niederlagen in
RuBland und bei Vittoria wurden Vorlagen
zu Partituren (Tschaikowskys Ouvertiire
1812 und Beethovens Schlachten-Sinfo-
nie), auch der Geburt der Franzdsischen
Republik haben sich Komponisten als pro-
grammatischer Anregung bedient. Pavel
Vranicky (Bruder des Antonin Vranicky, der
mit Marschen bereits vor Jahren die Platte
erobert hat; siehe Philips 6599 172), Schii-
ler von Joseph Haydn und Josef Martin
Kraus, Urauffihrungsdirigent von Beetho-
vens erster Sinfonie (auf dessen ausdriickli-
chen Wunsch) und Komponist des von Beet-
hoven variierten Waldméadchen-Themas,
durfte seine 1797 bereits gedruckte , GroBe
charakteristische Sinfonie fiir den Frieden
mit der Franzésischen Republik“ aufgrund
eines kaiserlichen Verdikts nicht auffihren,
lieB aber dennoch in Wien eine Fassung
des Werks fiir Streichquintett drucken.

Die Plattenaufnahme bringt die Kompo-
sition in groBer Streicherbesetzung. Mit die-
ser Fassung haben die Kammer- und
Streichorchester eine Repertoireerganzung
erhalten, die zugkraftig und mindestens so
dankbar wie die Mendelssohn-Streichersin-
fonien oder die Rossini-Streichersonaten
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sind. Trotz der programmatischen Titel und
Untertitel (Die Revolution — Schicksal und
Tod Ludwigs XVI. — Schlachtengewimmel —
Aussicht auf den Frieden/Jubel Uber den
erlangten Frieden u. &.) ist das Werk letzten
Endes eine Sinfonie des klassischen vier-
satzigen Typs mit einigen eingeschobenen
Militarmarschpartien. Programmatische
Lautmalerei findet sich kaum; selbst im
_Schlachtengewimmel” des dritten Satzes
kdonnte man es mit ,absoluter” Musik, frei-
lich sehr bewegter und erregter, zu tun ha-

ben.

Ganz anders verhélt es sich bei der
,Musik zum Gedenken der gro3en Manner
und der groBen Ereignisse der Franzosi-
schen Republik® des ebenfalls aus Boh-
men stammenden Komponisten Antonin
Rejcha, dem Lehrer von Liszt, Berlioz und
César Franck: Hier wird, wenn nicht gro-
Bes, so doch wenigstens kleines Geschutz
aufgefahren: vier kleine Feldkanonen! —
Sie wurden in der Aufnahme durch entspre-
chendes Schlagzeug ersetzt. Daneben ver-
langt die Partitur sechs Regimentstrom-
meln, drei Streichb&sse und im ubrigen nur
Blaser in kraftiger Besetzung (drei Piccolo-
fléten und je sechs (!) Oboen, Klarinetten,
Fagotte, Horner und Trompeten). DaB der
Klang trotzdem nicht massig und schwerfal-
lig wirkt, sondern vorwiegend transparent
und fast serenadenhaft (etwa wie groB be-
setzte Blaserserenaden oder Handelsche
Freilichtmusiken), ist der hervorragenden
Qualitat der flexibel und beinahe kammer-
musikalisch klingenden Blaser des Prager
FOK-Orchesters zu verdanken. |hr Pendant
sind die entsprechend biegsam und kam-
merorchesterartig spielenden Streicher des
Prager Rundfunk-Sinfonieorchesters.

Vaclav Smetacek geht es dabei weni-
ger um effektvolle Programmusik als um
ein transparentes, ausgewogenes und wohl-
klingendes Musizieren. Beide Werke wir-
ken durchaus auch ohne Programm, &hn-
lich wie die als Flller mitaufgenommene
F-dur-Suite Zelenkas fiir drei Oboen und
Streicher, die Smetac¢ek durchsichtig und
ohne jegliche Extremisierungen wiedergibt.

Karl Ludwig Nicol

Plattendebiit eines vielver-
sprechenden Kammerorchesters:

ster; ZELENKA, Ouvertire fur
Orchester; STAMITZ, Quartett
F-dur op. 4 Nr. 4 fur Orchester — Aca-
demy Chamber Soloists of Prague;
Musici de Praga, FrantiSek Hertl, Fran-
tisek Vajnar
Panton 110316 (1 S 30)

© TUMA, Parthia d-moll fiir Orche-

Klangbild: ausgeglichen, etwas weich
konturiert, prasent )
Fertigung: leichtes Knistern, Verwel-

lung — 92
B

den Kompositionen von Carl Stamitz, des-
sen F-dur-Orchesterquartett op. 4 Nr. 4,
zeigt die Vorzige von Hertl und seinen
Kammersolisten im besten Licht: sicher ge-
troffene Tempi, Transparenz und Locker-
heit, Herausarbeitung der Mittelstimmen,
sprechende Gestaltung und reiche Differen-
zierung der Stricharten und Dynamik erin-
nern an Christian Friedrich Daniel Schu-
barts Charakterisierung des mit Stamitzens
Namen so eng verbundenen Mannheimer
Orchesters: ,Sein Forte ist ein Donner,
sein Crescendo ein Katarakt, sein Diminu-
endo ein in die Ferne hin platschernder Kri-
stallfluB, sein Piano ein Frihlingshauch.*
Weit leichter wiederzugeben als der durch-
sichtige Stamitz ist die d-moll-Parthia von
FrantiSek Tima, einer Art bohmischer Tele-
mann und wie dieser an der Schwelle zwi-
schen Barock und Frilhklassik stehend. Die
Interpretation trifft genau diesen Grenzcha-
rakter: barocke Fiille und galante Rokoko-
grazie halten sich die Waage. Wieder treffsi-
chere Tempi (gemessenes Menuett!) und
im dritten der funf Satze, einer ,Arieta”,
besticht die Solobratsche Zdenék Zindels.

Das zweite Orchester der Platte, die
.Musici de Praga®, ist vom ersten kaum zu
unterscheiden. Auch die Interpretationen
der Dirigenten gleichen sich wie ihre Vorna-
men. FrantiSek Vajnar laBt Zelenkas Ipo-
condria-QOuvertire mit ihrer originellen
musikalischen Hypochondrie bei allem ba-
rocken Klangvolumen durchsichtig musizie-
ren. Lebendigkeit des Ausdrucks steht im
Vordergrund. In den Sechzehntel-Kontra-
punkten des fugierten Allegroteils lassen
Streicher wie Holzblaser durch ihre wie
selbstverstandlich wirkende Virtuositat auf-
horchen.

Eine erfrischende, unmittelbar anspre-
chende Platte.
Karl Ludwig Nicol

Lebendige und betont unheroische
»Vaterland“-Version:

samtaufnahme) (VysSehrad, Mol-

dau, Sarka, Aus Boéhmens Hain
und Flur, Tabor, Blanik) — Tschechi-
sche Philharmonie, Vaclav Neumann
Supraphon 89215 XDK (2 Qm 30)

O SMETANA, Mein Vaterland (Ge-

Klangbild: ausgeglichen, in den Bas-
sen etwas hallig, unkonturiert
und nicht optimal transparent,
ansonsten prasent, dynamisch
weit und von breitem Panorama
-93

Fertigung: gelegentliches Knistern —
97

Zum Vergleich herangezogen: Neu-
mann (Telefunken KT 11043/
1-2) — Ancerl (Eurodisc 80187)
— Kubelik (DG 2707 054)

Das 1968 gegriindete Kammerorchester
~Akademische Kammersolisten Prag” gab
nach zahlreichen Funkaufnahmen 1972
sein Plattendebut. Ausfuhrende (Angeho-
rige der Prager Musikakademie) wie Werk-
auswahl bestatigen aufs neue den Ruf Béh-
mens als ,Konservatorium Europas®. Ho-
mogener und wohllautender Streicher-
klang, tadellose Intonation und technische
Versiertheit bilden das solide Fundament,
auf dem FrantiSek Hertl, der Griinder und
Leiter des Ensembles, seine kunstlerische
Arbeit aufbauen kann. Der Favorit unter

Noch ein ,Vaterland”. Das gab es zwar
bislang schon von Vaclav Neumann diri-
giert und von der Tschechischen Philharmo-
nie gespielt, aber immerhin noch nicht in
dieser Kombination. Unter Quadro-Fans
und Alternativen-Jagern werden sich des-
halb wohl genug Interessenten fir diese
weitere Aufnahme finden lassen. Zumin-
dest werden beide nicht enttauscht sein,
denn Neumanns Neueinspielung ist, wenn
schon nicht unbedingt lberfallig, so doch
sauber erarbeitet, von gediegener Klangkul-
tur und zupackender Energie. Im Vergleich

zur alteren Neumann-Version mit dem Leip-
ziger Gewandhaus-Orchester wirkt diese
Darbietung im Orchestralen perfekter und
in der Gesamt-Intention weniger ange-
strengt und vordergriindig. Dabei ist Vaclav
Neumann durchaus ein Brio-Dirigent, der
Gespiir fiir den dramatischen Impetus hat.
Aber offenbar einen ebenso groBen Horror
vor dem heroischen Unterton, der aus die-
sem National-Epos halt nicht herauszuhal-
ten ist. Wo zur Leidenschaftlichkeit auch
Stolz, SelbstbewuBtsein und bisweilen viel-
leicht auch Pathos tritt, da Uberspielt Neu-
mann das mit oft recht raschen Tempi. Da
strémt dann die Moldau eigentlich nicht
.breitdahin® und das folgende , Vy$ehrad*-
Motiv erklingt infolge des vergleichsweise
flotten Tempos betont unpathetisch. Wie
denn uberhaupt das Martialische, das zu-
packend Vitale immer ein wenig in orche-
strale Brillanz Ubergefihrt wird. Weil dies
aber auf hohem Niveau geschieht und das
Klangbild Pluspunkte bringt, mag die Ent-
scheidung zwischen dieser neuen Interpre-
tation der Tschechischen Philharmonie und
der alteren unter der Stabfuihrung von Karel
Ancerl letztlich bei unentschiedenem Punk-
testand Geschmackssache bleiben.

Rainer Wagner

Zur Zeit das einzige Katalog-Angebot
des problematischen, doch fiir die
Berlioz-Rezeption wesentlichen ,Lélio“:

BERLIOZ, Symphonie Fantasti-
que op. 14; Lélio op. 14b — Nico-

lai Gedda, Charles Burles, Te-
nor: Jean van Gorp, Bariton; Jean To-
pard, Sprecher; Orchestre National et
Choers de I'O.R.T.F., Jean Martinon
EMI Electrola 1C 187-52299/300 Q (2
Qm 30)

Klangbild: ausgeglichene Frequenzba-
lance, in den Bédssen geringfu-
gig unkonturiert, minimal rauhe
Klangfarbenwiedergabe  (Bla-
ser), eine Spur dicht, prasent,
dynamisch weit, breites Pano-
rama und klare Staffelung, et-
was hallige Raumlichkeit — 94

Fertigung: Verwellung — 95

Zum Vergleich herangezogen: Boulez
(CBS 73122) 3/69

Martinons Quadro-Version der ,Sym-
phonie fantastique* aus dem Jahre 1973
wurde seinerzeit als musikalisch durchaus
solide und spannungsreich, in ihren orche-
stralen Qualitaten jedoch als , nicht sonder-
lich einladend” beurteilt (siehe Heft 2/74).
Hier dirfte der rigorose MaBstab der Bou-
lez-Interpretation noch auf lange Zeit in
Kraft bleiben. Interessant an der vorliegen-
den Aufnahme ist das Monodram ,Lélio"
op. 14b, die Fortsetzung der , Episoden aus
dem Leben eines Kinstlers® op. 14, von
Boulez zwar in seiner Bedeutung fiir Ber-
lioz' Asthetik erkannt und (mit Jean-Louis
Barrault als Sprecher) aufgezeichnet, von
seiner Firma CBS aber seit zwei Jahren aus
dem deutschen Katalog verbannt. Andere
Dirigenten haben sich fir das verkannte
Werk bisher nur selten erwarmen konnen
(Leibowitz ware noch zu nennen); sc;hlieB_-
lich eignet es sich nicht gerade zur dirigenti-
schen Selbstdarstellung, noch ist es als in-
trumentales Showpiece zu konsumieren.

Aber gerade weil sich ,Lélio® oder
.Die Riickkehr ins Leben" auf einer imagi-
naren Szene, auf nur gedachten und halluzi-

fono forum 2/1976
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natorischen Bretiern, die die Welt des Hec-
tor Berlioz bedeuteten, abspielt und kaum
in unseren Live-Musikbetrieb hineinpaBt —
wie sagt Boulez: , das typische Beispiel fiir
das, was das eigentliche Feld seiner poeti-
schen Erfindungskraft hatte sein konnen,
wenn die Moglichkeiten des Musiklebens
ihn nicht rasch zum Verzicht auf derartige
Projekte veraniaBt hatten” — gerade darum
ware es Aufgabe der Schallplatte, dieser
Utopie zum Kiang zu verheifen. Unverkenn-
bar, und noch direkter als in der vorange-
gangenen Sinfonie, ist hier das autobiogra-
phische Moment. Dabei ist entscheidend,
daB Berlioz fur die Person seines zweiten
Ichs, des Goethe- und Shakespeare-Anbe-
ters und Komponisten (!) Lélio, auf die uber-
héhende Musik verzichtet und einen Spre-
cher-Text niederschreibt (Jean Topard rezi-
tiert ihn atmospharisch dicht): ,Liebe!
Lebe der Kunst, der Freundschaft! Leben!
— Fur mich heiBt Leben: Leiden! und der
Tod: Ruhe.” Zwischen ausgedehntem ro-
mantischen  Tagebuch-Monolog  dann
sechs bemerkenswerte Musiknummern, am
kUhnsten die , Fantasie uber Shakespeares
,Sturm’ fiir Chor, Orchester und Klavier zu
vier Handen"; am Ende die Erinnerung an
die ,idée fixe".

Sicherlich kein rundes ,Werk", dieses
Llyrische Monodram®, und in seiner litera-
risch ambitionierten Gestalt und fiktiven
Theatralik — naher an Kagels Brahms-Col-
lage als an den sinfonischen Werken der
Zeitgenossen — vom heutigen Zuhdrer kei-
neswegs unproblematisch rezipierbar.

Das Orchestre National des franzosi-
schen Rundfunks schneidet diesmal besser
ab als bei der ,,Fantastique*, doch klingt lei-
der der Chor des franzdsischen Rundfunks
unter Marcel Couraud in der ,Fantasie” zu
undeutlich im Hintergrund, wahrend die So-
listen, vor allem die beiden Tenore (Charles
Burles, Nicolai Gedda), weniger der Bari-
ton Jean van Gorp, betrachtliche Stimmkul-
tur und Schmelz demonstrieren. Jean Marti-
non hat das richtige Fingerspitzengefuhl fur
dieses absonderliche ,Stickwerk aus
sechs Sétzen" (A. Einstein). Wer den Ber-
lioz der ,Fantastique* kennen will, darf an
.Lélio" nicht vorbeigehen, denn er ist Be-
kenntniskunst par excellence.

Wolfgang Schreiber

Prazise, aber auch etwas niichtern-
distanzierte Rhythmus-Lektion:

46; Scherzo capriccioso op. 66

— Sinfonie-Orchester des Bayeri-
schen Rundfunks, Rafael Kubelik
Deutsche Grammophon 2530466 (1 S
30)

DVORAK, Slawische Tanze op.
72; Quvertiure ,Mein Heim" op.
62 — Sinfonie-Orchester des
Bayerischen Rundfunks, Rafael Kube-
lik
Deutsche Grammophon 2530593 (1 S
30)
MC: 3300593

O DVORAK, Slawische Tanze op.

Klangbild: ausgeglichene Frequenzba-
lance, prasent, weite Dynamik
und klare Staffelung, in den Béas-
sen eine Spur hallig — 96

Fertigung: gelegentliches Knistern —
97

Zum Vergleich herangezogen: op. 46
und op. 72: Szell (CBS 61089) —
op. ©2: Rowicki  {Philips
6500287)

Rafael Kubelik

Schon die ersten Takte sichern den Ver-
bluffungseffekt: da rast das Sinfonie-Orche-
ster des Bayerischen Rundfunks mit dem
Charme einer Dampframme durch den Pre-
sto-Beginn des ersten Slawischen Tanzes
op. 46. Ein Eindruck, der vor allem dadurch
entsteht, daB die Pauken recht zuvorkom-
mend von den Mikrophonen betreut wer-
den. So extrem geht es zwar nicht weiter,
aber die eingeschlagene Richtung wird
schon beibehalten. Unter Rafael Kubeliks
energischer Anleitung werden die insge-
samt sechzehn Tanze zu einem Kompen-
dium rhythmischer Prazision gebiindelt.
Das ist brillant gespielt, exakt differenziert
— und stets die entscheidende winzige
Nuance zu distanziert. Fast scheint es, als
wollte Kubelik dem gangigen Klischee vom
.bdhmischen Musikanten* metronomi-
sierte Fetzen um die Ohren schlagen.
George Szell, der ja nun bekanntlich nicht
zimperlich war, wenn es um Forschheit und
prazise Spannung ging, wird von Kubelik
nachtraglich zum Romantizisten gemacht:
Im Vergleich jedenfalls ist Kubelik der spro-
dere, der technokratischere Musiker. Kube-
lik ist nicht nur oft schneller als Szell, er ver-
meidet auch starker tanzerische Geldst-
heit. Und gerade das Fehlen organischer
Lockerheit ist das Handicap dieser Auf-
nahme, die mir jedenfalls bei aller Virtuosi-
tat immer etwas zu neutral bleibt. Die Deut-
sche Grammophon wollte sich auf soiche
KompreB-Wagnisse wie die CBS offenkun-
dig nicht einlassen: Sie verteilte die Tanze
auf zwei Platten, mit dem Erfolg, daB sie
nun genau fiinfmal soviel kosten wie die Bil-
ligpreis-Alternative von Szell. Und ob das
durch das bessere Klangbild wettgemacht
wird, muB jeder nach seinem Ohr und sei-
nem Geldbeutel entscheiden. Die beiden
LFuller" sind mehr als das, aber lassen
auch etwas Engagement vermissen. Die
Leidenschaftlichkeit des ,Scherzo capric-
cioso” ist im wesentlichen nur dem Begleit-
text zu entnehmen, nicht der leicht unter-
kihiten Interpretation. Der Begleittext von
Karl Schumann ist hoch zu rihmen: auf
knappem Raum préazise Information. Und
erfreulicherweise auch die Erklarung des
irrefUhrenden Namens von Dvofaks Quver-
tire op. 62, die zwar ,Mein Heim“ heift,
aber so gar nicht ,,domestica“ eingestimmt
ist, sondern vateriandisch (aber ,Mein
Vaterland” war ja schon besetzt). Auch hier
bieibt Kubelik einiges an Vehemenz und
Engagement schuldig, will er dem im Noten-
text kaum verborgenen National-Pathos
ausweichen. Aber da gilt wie bei den ,Sla-
wischen Tanzen", daB zuviel Nichternheit
auch (den Hdérer) erniichtert.

Rainer Wagner

Sorgfaltig und direkt musizierte
Alternative zur gangigen Sibelius-
Sicht:

SIBELIUS, Sinfonien Nr. 1-7;
O Rakastava-Suite op. 14 — Gro-
Bes Rundfunk-Sinfonieorche-
ster der UdSSR, Gennadi Roshdest-
wensky
Eurodisc 88624 XKK (5 S 30)

Kiangbild: in den Bassen hallig und
gelegentlich unkonturiert (insbe-
sondere 2. Sinfonie), in den Mit-
ten etwas dicht und leicht ge-
deckt, nicht optimal gestaffelt,
ansonsten prasent und von brei-
tem Panorama — 90-95

Fertigung: gelegentlich ganz leichtes
Bandrauschen, gelegentliches
Knistern — 95

Zum Vergleich herangezogen: Barbi-
rolli (EMI 1C 185-50079/83) —
Karajan/Kamu (DG 2720067)

Ob der Abdruck von Gennadi Roshdest-
wenskys , Dirigiertagebuch® im Begleittext
der neuen Gesamtaufnahme so ganz glick-
lich zu nennen ist, darf bezweifelt werden.
Denn Roshdestwensky weist da recht de-
tailliert nach, daB Sibelius durchaus kein
weltfremder Sinfoniker war, daB und
welche Einflisse herauszuhéren sind. So
lehrreich das wohl ist (man muB ja nicht in
jedem einzelnen Falle zustimmen), so ge-
fahrlich ist es deshalb, weil es bei ober-
flachlichem Lesen das Vorurteil starken
kénnte, Sibelius sei halt doch nur ein folklo-
ristischer Epigone der Kklassisch-romanti-
schen Sinfoniker gewesen. Wo es hilfrei-
cher und nétiger ware, Sibelius endlich in
seiner Einzelgangerposition zu begreifen.

Ansonsten aber mag diese neue Ge-
samtaufnahme der Sinfonien durchweg hilf-
reich sein, weil hier Uberlegt, aber nie vor-
dergriindig nach Effekt haschend, musiziert
wird. Roshdestwensky nahert sich diesen
Sinfonien mit bemerkenswerter Direktheit
und Frische. Da ist nichts von jener glatten-
den Perfektion zu spuren, mit der etwa Ka-
rajan die gangigen Klischees nur veredelt,
aber nicht beseitigt. Das Handicap, daB
das Moskauer Rundfunk-Sinfonieorchester
im direkten Vergleich den Berliner Philhar-
monikern an Noblesse und Klangkultur
nicht ganz ebenblirtig ist, dieses Handicap
wird unversehens zu einem interpretatori-
schen Vorteil, denn eine latente Sprodig-
keit der Annaherung an Sibelius, insbeson-
dere in den spaten Sinfonien, kann dem
Hoérer vermitteln, daB hier Arbeit und Verar-
beitung stattfindet. Beispielhaft fir die Ge-
samtaufnahme mag etwa das Andantino
der dritten Sinfonie genannt sein, das hier
betont undramatisch erklingt, weil Rosh-
destwensky den Variationensatz rasch
nimmt und auch auf allzu griindelnde Tief-
sinneleien verzichtet. Das t6nt bei Barbi-
rolli bedeutend abgriindiger, beim jungen
finnischen Dirigenten Okko Kamu zumin-
dest noch absichtsvoller — und gute zwei-
einhalb Minuten langer. Dem denkbaren
Gegenargument, daB durch diese niich-
terne Sicht die Terzparailelenseligkeit bloB-
gestellt werde, kann zweierlei entgegnet
werden. DaB erstens distanzierte Sicht dem
Hineingeheimnissen auch hier Uberlegen
ist. Und daB zweitens Roshdestwensky
deutlicher macht, was musikalisch ge-
schieht: daB namlich ein Themenkern letzt-
lich differenzierten Klangstimmungen aus-
geliefert wird; verschiedenartig beleuchtet,
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aber eigentlich nicht geformt. Den SchiuB-
satz der zweiten Sinfonie, der das Pathos
$0 nahe legt, nimmt Roshdestwensky zwar
nicht ganz so rasch wie Toscanini in seiner
jetzt wiederveroffentlichten Aufnahme aus
dem Jahre 1940. Aber das ist immer noch
ohne lbertriebenes Auftrumpfen, ohne be-
deutungsschwangere Schwerbliitigkeit dar-
geboten. Diese musikalische Anndherung
aus dem Osten profitiert vom erfahrungsrei-
chen Verstandnis fir die dort heimischen
Sinfoniker, fiir die Notwendigkeit, Stimmun-
gen auszuarbeiten, ohne sie in Sentimenta-
lititen abgleiten zu lassen. Ein biBchen ab-
geschminkt mag das géngige Sibelius-Kli-
schee durch diese Interpretation wohl wer-
den, aber ob sich damit endlich eine sachli-
chere, werkbezogenere und die Eigenstan-
digkeit des Komponisten beriicksichti-
gende Beurteilung durchsetzen kann, sei
dahingestellt. Auch musikalische Vorurteile
haben ein langes Leben, sind strapazierfa-
hig.

Rainer Wagner

Konzerte

Vorbildliche Interpretationen eines
etwas zu Unrecht vernachlassigten
Vivaldi-Zeitgenossen:

ALBINONI, Zwolf Concerti op. 71
— Pierre Pierlot, Pietro Borgo-
novo, Oboe; Piero Toso, Violine:
| Solisti Veneti, Claudio Scimone
EMI Electrola 1C 187-30893/94 Q (2

Qm 30)

Klangbild: ausgeglichene Frequenz-
und Klanggruppenbalance, et-
was weich konturiert, Solisten
gut definiert, geringfligig préa-
senzzurlickgenommen, breites
Panorama, insgesamt etwas hal-
lige Rdumlichkeit — 95

Fertigung: deutliche Verwellung — 92

—

Nachdem die musikgeschichtliche
Bedeutung und der kiinstlerische Rang Vi-
valdis besonders in den vergangenen drei
Jahrzehnten eine Bewertung erhielt, die
einer Neuentdeckung gleichkommt, ist es
verwunderlich, daB sein Zeitgenosse Albi-
noni (sieben Jahre vor ihm geboren und
neun Jahre nach ihm gestorben), der in vie-
len Werken Ebenbirtiges verfaBte, ver-
gleichsweise weitgehend unbeachtet blieb.
Freilich, was weltmannische Weitsicht (Vi-
valdi reiste bekanntlich viel) und sicheren
Instinkt fir farbige Instrumentalkombinatio-
nen anbetrifft, kann ihm Albinoni strecken-
weise nicht das Wasser reichen. Trotzdem.
zieht man die Ausarbeitung der alten fiinf-
stimmigen Kirchenkanzonen und daneben
die hochste Aufgelockertheit besonders
der Ripienkonzerte im vorliegenden Opus 7
heran, dann kann Albinoni als der herausra-
gendste Musiker seiner Epoche bezeichnet
werden, der auch auf Bach nachhaltige Ein-
driicke hinterlieB. Es ist zu begriBen, daB

sein Opus 7, dessen Oboenkonzerte u. a.
von Bernhard Paumgartner als die hervorra-
gendsten Leistungen angesehen werden,
erstmals als geschlossener Zyklus vorliegt.
Claudio Scimone, seinen famosen Solisti
Veneti, den Oboisten Pierre Pierlot und Pie-
tro Borgonovo, sowie dem Geiger Piero
Toso gebiihrt der Verdienst, wie schon bei
der Einspielung von sechs Konzerten aus
op. 9 (hier fungierte Jacques Chambon als
zweiter Oboist; siehe Heft 11/71), den Ruf
Albinonis in das rechte Licht zu riicken. Auf
der einen Seite verfdhrt man nach bewahr-
tem Muster, italienischen Hochbarock a |a
Vivaldi farbenfroh in Szene zu setzen, an-
dererseits wird Albinonis Strenge und Viel-
schichtigkeit des Satzes sorgfaltig heraus-
gearbeitet. Ein besonderes Vergnugen sind
dabei Schénheit und Opulenz der Tonge-
bung, die jedoch nie zu dick gerat und stets
mit auBerster Transparenz das musikali-
sche Geschehen in allen Stimmen verfol-
gen laBt.

Holger Arnold

Vier Modellinterpretationen aus der
deutschen Fagott-Schule:

F VIVALDI, Fagottkonzerte PV
137, 70, 305 und 382 — Klaus

Thunemann, Fagott; | Musici
Philips 6500919 (1 S 30)

Klangbild: ausgeglichen, gute Klang-
kontur des Soloinstruments.
transparent, prasent und breites
Panorama, in den Bassen eine
Spur hallig — 96

Fertigung: deutliche Verwellung — 92

Zum Vergleich herangezogen: Allard,
Scimone (EMI 1C 065-30875)
3/75 — Bidlo, Munclinger (Musi-
caphon BM 30 SL 1218) 1/71 —
Janota, Sandor (Hungaroton
SLPX 11643) 10/74 — Costan-
tini, | Musici (Philips 835058

L AY)

Das Fagott muB auf Vivaldi einen ganz be-
sonderen Reiz ausgeiibt haben, denn mit
siebenunddreiBigim Fanna-Verzeichnis auf-
geflihrten Konzerten fiir dieses Instrument
liegt es auf Platz 1 der fiir ein Blasinstru-
ment geschriebenen Konzerte, iibertroffen
nur noch von den Violinkonzerten. Vermut-
lich wurde Vivaldi durch einen auBerge-
wohnlichen Virtuosen inspiriert, denn die
Moglichkeiten des Instruments werden un-
gewohnlich reichhaltig ausgeschopft, be-
sonders in Relation zu den seinerzeit ge-
brauchlichen vierklappigen Fagotten. Er-
freulich ist, daB in jlingster Zeit zahlreiche
Fagottkonzerte Vivaldis auf Schallplatten
herauskamen. Dadurch ergibt sich neben
dem lIdeenreichtum Vivaldis der Reiz des
Vergleichs zwischen dem franzdsischen
Buffet-Fagott und dem deutschen Heckel-
Fagott. Hatte Maurice Allard kirzlich als
typisch franzésischer Fagottist den Rezen-
sionsstern erhalten (siehe Heft 3/75), setzt
mit den vorliegenden Aufnahmen Klaus
Thunemann als typischer Vertreter der deut-
schen Fagottistenzunft den gleichwertigen
Gegenakzent. Beide haben die vorzigliche
Unterstltzung italienischer Kammerorche-
ster, wobei (bewuBt oder zufallig?) auch
jeweils das dem jeweiligen Timbre des Soli-
sten adaquate Ensemble agiert: Bei Allard
die silbrig hell klingenden , Solisti Veneti"
unter Claudio Scimone, bei Thunemann die
mehr mit Nachdruck, intensiver und dunk-
ler klingend musizierenden , Musici*. Hatte

136

ich in meiner Rezension Allards Aufnah-
men als beispielhaft bezeichnet, muB Thu-
nemann in der gleichen Kategorie angesie-
delt werden: herrlich sein weicher dunkler
Ton, souverédn seine Technik und iberzey-
gend seine musikalische Gestaltung. Auch
vom Programm her bietet Thunemann fiir
den Bielefelder, wie auch Allard, zwei Neu-
heiten (PV 305/FVII Nr. 20: PV 382/FVi||
Nr. 24), wahrend sich die beiden moll-Kon-
zerte als gewichtige Alternativen anbieten.
das a-moll-Konzert gleichwertig zu Allard,
das e-moll-Konzert als Spitzenreiter vor
den drei Uibrigen Konkurrenten.

Holger Arnold

Eine der abgerundetsten Aufnahmen
des Angebots:

BEETHOVEN, Klavierkonzerte—!
O Nr. 1-5 — Stephen Bishop, Kla-
vier; BBC Symphony Orchestra,
London Symphony Orchestra, Colin
Davis
Philips 6747104 (4 S 30)

Klangbild: geringfiigig baBbetont, et-
was weich konturiert, prasent,
dynamisch geringfiigig eng bis
weit, geringfligig hallig— 92-96

Fertigung: leichtes Bandrauschen (Nr.
3, 5), gelegentliches Knistern —

93-97

Stephen Bishop in einem Gesprach:
~Das vierte Konzert von Beethoven ist groB-
artig, aber schwer zu spielen. Die anderen
Beethoven-Konzerte sind dramatischer, fal-
sche Noten kénnen gehauft auftreten und
sie machen nicht viel aus. Aber das Vierte
ist wie ein Mozart-Konzert: Der Klavierpart
ist sehr exponiert, und er muB flieBend und
sehr egal ausgeflihrt werden. Die anderen
Konzerte kann man selbst in die Hand neh-
men, wenn der Dirigent nicht mitzieht, aber
nicht das Vierte. "

Bishops knappe Charakteristik des
G-dur-Konzerts, neben dem B-dur-Werk
die einzige Neueinspielung dieser Kas-
sette, trifft die eigene Interpretation. Die
Tempi liegen auf der schnelleren Seite, ent-
sprechen nahezu genau denen Rubinsteins
in der Krips-Aufnahme. Im Spannungsfeld
zwischen Lyrisch-Melodischem und Virtuo-
sem neigt Bishop weder zu der einen noch
zu der anderen Seite. Ausgleich und ausge-
wogene Proportionierung charakterisieren
seine Interpretation — wie auch die der an-
deren Konzerte — noch am ehesten. Das
Finale wird etwas direkt angegangen, in
der Durchfiihrung rasch vorangetrieben
und sehr locker und fliissig gestaltet: insge-
samt eine Interpretation, die ich etwa zwi-
schen Arrau und Schnabel/Dobrowen an-
siedeln wirde. Das B-dur-Konzert uber-
zeugt durch seine energisch bewegten Eck-
satze (,con brio* und ,, molto allegro*“): Zen-
trum ist der langsame Satz mit einem dyna-
misch feingestuften Es-dur (ab Takt 74 mit
niedergedricktem Pedal).

Beide Konzerte, 1974 eingespielt, bil-
den einen sehr gelungenen AbschluB des
Zyklus, der sechs Jahre zuvor mit dem Es-
dur-Konzert begann, dessen Interpretation
aus der Geschlossenheit der Darstellung
der restlichen vier Konzerte etwas heraus-
zufallen scheint. Das C-dur-Konzert hat
nicht ganz die Brio-Attacke Goulds oder
Solomons, ist etwas milder temperiert. Das
c-moll-Konzert, im Kopfsatz dramatisch-vir-
tuos interpretiert, klingt insbesondere im

nspiel mit dem Orchester etwa's
Z:?t?iggﬁ uﬁd robust akzentuiert, das Fi-
. le indes fast rhythmisch besc_hwlngt; die
Qidenz wird etwas stark ped‘ahsnert. Auch
im langsamen Satz hier wieder weitat-
mende Bogen, Geduld und Ruhe, fast die
strenge Solomons.

Bishops Beethoven-Konzerte sind ins-
gesamt ausgeglichen. Das _Strgben nach
formaler Abrundung geht mit einem splel—
freudigen Temperamentu eine gl_uckl[che
Mischung ein. Vergriibelt-sektiererisch
klingt es bei Bishop nie; den_noch ist d_er
tiefe Ernst seiner Interpretatlonen bee_ln-
druckend. Manche Wendung erinnert mich
an Bishops Lehrerin Myra H(_ess (etwa im
c-moll-Konzert unter Toscanini; .auf_A'I'S
1021). Langjéhrige kam_mermu;lkallsche
Erfahrung schlieBlich schlagt sich insbeson-
dere im Zusammenspiel mit dem Orchester

nieder.

Der Wille zur ausgewogenen Pr‘oportlol-
nierung kann zuweilen freilich a_uch ins Deﬁ—
nitive, Verbindliche, klassizistisch Geglat-
tete Uberschlagen. Hier liegen Gefahren-
punkte in Bishops Spiel. Dennoch gehoren
fir mich diese fiinf Konzerte unter die der-
zeit befriedigendsten des Angebots.

Eine Notiz am Rande: Wie die engli-
sche Ausgabe der Konzerte deutlich ver-
merkt, hat Bishop den Namen seiner jugo-
slawischen Eltern wieder angenommen —

tephen Bishop-Kovacevich.
e g Wolfgang Mohr

Langst fallige Erweiterung der
Martinu-Diskografie:

MARTINU, Vioiinkonzerte_Nr. 1
© und 2 — Josef Suk, Violine;
Tschechische Philharmonie,
Vaclav Neumann
Eurodisc Supraphon 88580 MK (1 S
30)

Klangbild: ausgeglichen, im Soloinstru-
ment gut konturiert, im Qrche-
ster (Basse) nicht optimal
transparent, ansonsten prasent,
dynamisch weit und klar gestaf-
felt — 95

Fertigung: leichtes Knistern, Verwel-
lung — 90

Der stolze Aufdruck ,Schallplattenpre-
miere” kann nur flir das erste Violinkonzert
gelten, das zweite existiert mit dem glei-
chen Dirigenten bereits in einer Aufnahme
aus dem Jahre 1962 mit dem Sol!sten
Bruno Belcik. Da diese Platte aber bei uns
kaum Verbreitung gefunden hat, kann man
davon ausgehen, daB die Konzerte hierzu-
lande so gut wie unbekannt sind. Beide
Werke sind zu Unrecht sehr vemachlas&g;.
Bohuslav Martinu war zehn Jahre lang Ggl—
ger in der Tschechischen Philharmome:
Einen Teil seiner Ausbildung genoB er bei
Dvoraks Schwiegersohn Josef Suk, dem
GroBvater des Solisten dieser Platte. Ein
wichtiges Moment ist den beiden aus sehr

verschiedenen Schaffensperioden entstam-
menden Werken gemeinsam, den Ernest
Ansermet so beschreibt: , Martinus Musik
ist weniger von asthetischen Erwagungen
durchsetzt, als dies bei den meisten Kompo-
nisten heute (1943) der Fall ist; sie ist
durch und durch geistvoll und ehrlich. Nur
ganz wenige Komponisten haben ihr.,mQt
d'ordre’, die Ruckkehr zur wahren Musik, in
derart beglickender Weise bewerkst_elligt
wie er, das heiBt, daB seine kompositori-
schen Absichten in dem von ihm gewahiten
musikalischen Material restlos verwirklicht
werden und daB er darin ein Medium findet,
das ihm erlaubt, seiner Musik glihendes
Gefuhlsleben zu verleihen, ohne daB er
dabei einer Ausdrucksweise zu verfqllen
braucht, die dem Bereich des Romantizis-
mus angehdrte und auf fatale Weise kon-
ventionell ware.”

Das erste, 1932 in Paris begonnene, Vio-
linkonzert wurde erst 1973 von Josef Suk
uraufgeflhrt, der in dieser Aufnahme seine
geigerischen und gestalterischen Fahigkei-
ten bestens unter Beweis stellt. Das Kon-
zert nimmt zuallererst durch seine Aussage-
kraft gefangen. Es hdlt gegeniber dem
zweiten Konzert, das Mischa Elman 1943 in
Auftrag gab, seine Gefihle starker in
Zaum. Martinu hielt EiIman fur einen Kiinst-
ler ,mit Leib und Seele, denn sein Ton Qber—
schreitet nie die Grenzen des Schénen,
dessen die Violine fahig ist, und vermag
einen besonderen Zauber zu schaffen_“_
Darauf basiert Martinus Vorstellung, ,wie
das Konzert beschaffen sein sollte”. Es
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