Kritik

Zur Erlauterung:

Die Zeichen neben dem Kopf der ginzelnen
Kritiken bedeuten:
Schallplattenveroffentlichung  von
O Werken, die auch in anderen Auf-
nahmen varliegen
Schallplattenveroffentlichung,  die
O mindestens ein Werk enthalt, das in
der vorausgegangenen Ausgabe
der deutschen Schallplattenkataloge
nicht anzutreffen war
Ist der Kreis durch einen schwarzen Stern
ausgefullt, wird damit angezeigt, daB die
Platte nach Meinung des Hezensenten eine
kinstlerische und technische Spitzenstel-
lung einnimmt.
Ein lichter Stern bezeichnet eine kiinstle-
risch bedeutende, technisch jedoch inzwi-
schen uberholte Aufnahme.
Nach der Plattennummer findet man in
Klammern eine Buchstaben-Zahlen-Kom-
bination. Die erste Zahl| zeigt, wieviele Plat-
ten die Veroffentlichung umfaBt, die zweite

Zahl gibt den Durchmesser der Platien in |

cm an. Die Buchstaben bedeuten;

Q: Quadro-Fassung (Qd: nach einem
diskreten, Qm: nach einem Matrix-
Verfahren), die auch Stereo und
Mono abspielbar ist

S (od. SM): Stereo-Fassung, die auch Mono
abspielbar ist

M: es gibl die Platte nur in Mono-Fas-
sung

E: es handelt sich um eine Mono-Auf-
nahme, die nachtraglich quasi-

stereophonisch aufbereitet wurde
(electronic stereo, Breitklang.
Stereo-Transcription usw. |

Um die aufnahmetechnische Seite der be-

sprochenen Platten zu beschreiben, wer-

den beim Punkt .Klangbild" des Vorspanns

der Kritiken einheitlich folgende Begriffe

verwendet:

1. offen bzw. hohenbetont, gedampft, bab-
lastig oder dumpf

2 prasent bzw. entfernt

3. transparent bzw. trocken, dicht, hallig,
undurchsichtig oder mulmig

4. voll bzw. dunn

5. unverfarbt bzw. belegt, rauh, scharf oder
verfarbt

6. ausgewogen bzw. unausgewogen
dureh ;s

7. raumlich bzw. flach

Unter ,Fertigung" wird angegeben, ob sich
gehormaBig herstellungstechnische Mangel
folgender Art zeigten

1. Oberflachenstorungen

2. Bandrauschen

3. Knack- und Knistergerausche

4. Verzerrungsneigung

5. Rumpeln

6. Jaulen

7. Hohenschlag

8. Vorechos u. a.

In allen Fallen wird die Aussage durch die
Zusatze geringfugig”, .deutlich” oder
.storend" prazisiert. Ist der Befund in allen
acht Punkten zur Fertigung negativ. wird
.einwandfrei* angegeben. Alle Aussagen
zu den Punkten ,Klangbild® und  Ferti-
gung” basieren auf Abhdrergebnissen mit
dem Rezensionsexemplar tiber die Wieder-
gabenanlage des Berichierstatters.

Die Preise der Platten sind- im Inhalts-
verzeichnis am SchluB des Heftes ange-
geben.
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Neuverdffentlichungen

Orchesterwerke

O J. CHR. BACH, Sinfonien fir Doppel-
orchester op. 18 Nr. 1, 3 und 5 -
Stuttgarter Kammerorchester, Karl
Munchinger

Decca SXL 6638 (1 S 30)

Bedeutung: Uberfalliger Tribut der Schall-
platte

Darstellung: .mozartlich"-philharmaonisch,
auf hohem Niveau

Klangbild: geringflugig gedampft, prasent,
transparent, voll, unverfarbt, Nr. 1
geringfigig belegt und scharf, ausge-
wogen, raumlich

Fertigung. geringfligige Knack- und Knister-
gerdusche, geringfligige Verzer-
rungsneigung im innenraum, gering-
fiigige Vorechos

Zum Vergleich herangezogen: op. 18, 1:
Collegium aureum, Peters (harmonia
mundi HMS 30695)

Eigenartigerweise sind die Sinfonien fir
Doppelorchester aus op. 18 von Johann
Christian Bach noch nie zusammenhéan-
gend eingespielt worden. Eigenartiger-
weise, weil sich die hier auskomponierten
klanglichen und konzertanten Moglichkei-
ten fir eine stereophone Aufzeichnung ge-
radezu anbieten. Auch macht eine En-bloc-
Einspielung den Phantasiereichtum, die
Eigenart und die Zukunftsorientierung der
Sinfonien des ,Londoner” Bach Uberdeut-
lich, von seinen raffinierten Klangmischun-
gen und dem melodischen Charme der Er-
findung ganz zu schweigen. Es war kein

| Wunder, daB sich gerade der junge Mozart

von Johann Christian Bach angesprochen
fuhlte. Der Nachhall seiner Anregungen ist
bei Mozart ja nicht zu Uberhéren, auch
wenn die Fulle der Assoziationen Bachs
Musik eher als Vorhall erscheinen |4aBt, den
Alfred Einstein einmal treffend ,mozart-
lich” nannte. Es ist eine andere Frage, ob
man Johann Christian damit einen Gefallen
tut. Gerecht wird man ihm damit keines-
Wegs.

Die Frage stellt sich auch bel Karl Minchin-
ger, der die Sinfonien fir Doppelorchester
ganz ,mozartlich" als Klassikvorhall nahm.
Tatsachlich wimmelt es in ihnen von Mozart-
Assoziationen, dennoch entbehrt Bachs
Musik keineswegs der Eigenart, die nicht
zuletzt aus ihrer stilistischen Stellung zwi-
schen Spétbarock und Hochklassik resul-
tierte. Indes hat Munchinger die konzertan-
ten Stilelemente, die hier aus der Barock-

praxis eingeflossen sind, dem ,sinfoni-
schen" Anspruch deutlich untergeordnet.
Die barocke Geringstimmigkeit und Trans-
parenz, die diesen Sinfonien keineswegs
schlecht anstehen, wie die altere Auf-
nahme der Es-dur-Sinfonie op. 18 Nr. 1
durch das Collegium aureum zeigte, sind
einem zuweilen fast karajanischen Alfresco-
Musizieren gewichen, das keinen Zweifel
am Werk- und Stilverstandnis der Interpre-
ten gestattet. Midnchinger und das Stuttgar-
ter Kammerorchester spielen in relativ gro-
Ber Besetzung, mit bekannt weichen Kontu-
ren, biegsamer Tongebung und nicht zu hef-
tigen dynamischen Kontrasten. Das Ergeb-
nis: Johann Christian Bach in philharmoni-
scher Tradition — mit erlesener Klangkultur
und sensibler Musikalitat, aber leider ohne
das rhythmische Federn, den konzertanten
Esprit und den Charme der Intimitat, die
man ebenfalls aus diesen Partituren heraus-
héren kann. Eine Aufnahme mit Denkan-
stof.

Ekkehart Kroher

BEETHOVEN, Die neun Sinfonien,
Quverturen zu ,Die Geschopfe des
Prometheus”, ,Egmont”, ,lLeonore"
Il — Ursula Kaszut, Sopran; Brigitte
Fassbaender, Alt; Nicolai Gedda,
Tenor; Donald Mcintyre, BaB: Phil-
harmonischer Chor Minchen, Min-
chner Philharmoniker, Rudolf Kempe
EMI Electrola 1 C 147-02506/13 Q
{8 Qm 30)

Bedeutung: Beethoven als gesicherter Be-
sitz eines deutschen Musikers, erste
Quadroeinspielung der Sinfonien

Darstellung: sorgfaltig ausgeleuchtet, ener-
gisch bis pathetisch, bisweilen et-
was Ubergewichtig, aber frei von
auBermusikalischen Uberlegungen,
auch vom Orchester her auf hohem
Niveau

Klangbild: geringfigig gedampft, prasent,
trotz starken Nachhalls transparent,
sehr voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr réaumlich, im 4. Satz der Neun-
ten relativ flach

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Bohm (DG
270045) 11/72 — Jochum (Philips C
71 AX 900) — Schmidt-Isserstedt
(Decca SRK 25049-D) — Karajan
(DG 643600/07) 11/69

Der AnlaB zu dieser Gesamtedition der
neun Beethoven-Sinfonien ist wohl in er-
ster Linie in dem Bedurfnis zu suchen, den
sich allmahlichen erweiternden Quadro-
markt und das Bedirfnis nach Quadro-
schallplatten mit dieser popularen und in
jeder Weise unerschépflichen Werkreihe zu
befriedigen. Die Erkenntnis, daB der heute
B4jéhrige Rudolf Kempe zu den bisher von
der Schallplatte vielleicht ein wenig ver-
nachlassigten, weil weniger sensationell
als vielmehr grundscliden deutschen Diri-
genten gehort; und ebenso, daB ,seine"
Minchner Philharmoniker ein Orchester
sing, das solchen Einsatz durchaus lohnt,
mag zusatzlich zu dieser vom Repertoire
her kaum notwendigen Neuaufnahme ge-
fuhrt haben. Doch schlieBlich: neben
Bohm, Karajan, Jochum und Schmidt-Isser-
stedt, um die deutschen Vergleichsaufnah-
men der vergangenen Jahre zu erwahnen,




haben Kempe und die Minchner Philharmo-
niker durchaus ihren Platz verdient. Und es
ist ja auch heute noch und trotz des vielzi-
tierten problematischen Verhaltnisses zum
Sinfoniker Beethoven die Gretchenfrage
fur jeden Dirigenten, der auf sich halt, ge-
blieben: Wie hast du's mit den Beethoven-
Sinfonien?

Nun ja: Rudolf Kempe beantwortet die
Frage auf eine insgesamt sehr einleuch-
tende Weise. Er ist ein deutscher Musiker
der Tradition, fur den Beethoven gesicher-
ten Besitz bedeutet. Keine Zweifel triiben
sein Verhaltnis zu den Sinfonien, zum tradi-
tionellen Klang- und Interpretationsstil des
19, Jahrhunderts, der freilich durch unbe-
stechliche Text- und Notentreue von Kom-
plexen jeder Art freigehalten wird. Kempe
ist — ich wiederhole mich bewuBt — ein
grundsolider Musiker, dem offensichtlich
nichts mehr zuwider ist als jede Art von
Spekulation. Wer denkt, das sei wenig, der
hore diese Beethoven-Sinfonien, der ver-
gleiche mit jener nun schon wieder beinahe
.historischen” Karajan-Aufnahme auf der
einen, den aus Kempe-ahnlicher Grund-
haltung genahrten Interpretationen Béhms,
Jochums auf der anderen, und so mancher
inkompetent , heutiger" Beethoven-Inter-
pretation auf einer dritten Seite. Hochmut
ist nicht angebracht. Kempe und seine
Munchner Philharmoniker bieten ein run-
des, musikalisch und stilistisch, aber
ebenso vom Klanglich-Instrumentalen her
in sich stimmiges Beethoven-Erlebnis. Die
Grundfrage, ob unsere Zeit (ob jede Zeit)
sozusagen einen Anspruch auf ihren®
Beethoven habe, wird dabei gar nicht erst
gestellt eine uberzeugende Antwort
darauf hat ohnehin bisher noch keiner ge-
funden.

Dabei hat Kempes Beethoven, was ange-
sichts einer so komplexen Werkreihe nur
natlirlich ist, verschiedene Aspekte, der
Hérer empfindet — subjektiv — manches
mehr, manches weniger gelungen. Ein weni-
ges davon sei, am besten wohl in der ,nor-
malen" Reihenfolge angemerkt. Die Ein-
spielungen der ersten beiden Sinfonien
halte ich fast fur die besten Aufnahmen des
Zyklus. Kempe siedelt sie genau in der fort-
schreitenden Linie der spaten Haydn-Sinfo-
nien an und |aBt doch vom ersten Septimen-
akkord der Adagio-Einleitung der C-dur-Sin-
fonie keinen Moment eine Frage daran, daf}
sich etwas vollig Neues, unverkennbar
Beethovensches ereignet. Seine Tempi
sind dréngend, energisch, Pathos wird
nicht unterspielt — wozu die sehr opulente,
fullige Aufnahmetechnik nicht nur bei der
Wiedergabe Uber Quadro, sondern auch
liber Stereo beitragt —, dennoch werden die
instrumentalen Details liebevoll ausge-
leuchtet (ausgezeichnet das Holz der
Minchner!). Die formalen Proportionen
sind klar, was bei spateren Werken ins
Gewicht fallt, die mangelnde Spannung an
Ubergangen und Abschnitten, ist hier noch
kaum zu merken. Ein beckmessernder Ein-
wand am Rand: der Auftakt zum Trio geht
im Nachhall des Menuetts der C-dur-Sinfo-
nie unter,

Mit der ,Eroica” beweist Kempe dann, daB
sein Beethoven dramatisch pathetisch, tra-
gisch ist, ohne die musikalischen Tugen-
den, ohne Detaildurchhorbarkeit und Trans-
parenz der Form aufzugeben. Der Kopfsatz
wird wuchtig auf Kampf und Kontrast aufge-
baut, die Marcia funebre hat Ernst ohne
Sentimentalitat, Scherzo und vor allem Fi-
nale demonstrieren —im Sinne des Kompo-
nisten — den Sieg des rein musikalischen
Formwillens. Was fehit, und immer wieder
fehlt bis hin zur ,Neunten", wo davon noch
mehr die Rede sein muB, ist ein Element
der Spannung gerade an entscheidenden
Punkten — aber seien wir ehrlich: in wessen
Interpretation hat es diese Spannung seit
Furtwangler iiberhaupt gegeben?

Was fiir die ,Eroica” gilt, gilt unter veran-
derten Vorzeichen fur die beiden anderen
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.groBen” Sinfonien, die fiinfte und die sie-
bente. Kempe hat ein gutes Gefiihl flr
Tempo, er verhetzt nichts — weder den Kopf-
satz der c-moll-Sinfonie noch deren Finale,
weder das Scherzo der Siebenten noch
auch dort das Finale, dessen Tempo noch
Steigerung zum SchluB erlaubt. Und er fin-
det auch flr die beiden ,langsamen”
Satze, mit ,Andante con moto" und gar mit
.Allegretto” liberschrieben, noch ein Zeil-
maB, das ihrem Charakter und Ausdruck
entspricht. Gerade die A-dur-Sinfonie ist
ein gutes Beispiel fir die hohe Qualitat die-
ser Aufnahme.

| Weniger einverstanden mag man mit der
| vierten Sinfonie, vor allem aber mit der ,Pa-

storale" sein, die fir mein Gefiihl zu uber-

| gewichtig musiziert werden, zu sehr auf Pa-

thos und groBen Klang hin angelegt, wobei
die lyrischen Erlebnisdimensionen Beetho-
vens gerade hier ein wenig kurz kommen.
Doch auch da, wie ebenso in der energisch
federnd dirigierten Achten, bei der nur das
Finale deutlich an Temperament verliert,
wiegen Einwande gegeniiber dem sauber-
klaren Gesamtduktus der Interpretation ge-
ring; zumal die Munchner Philharmoniker
sich in allen Gruppen als gutes, ja hochran-
giges Orchester erweisen; ein Kompliment,
das moglicherweise zum Teil auch auf das
Konto der durch ihren starken Raum eher
schmeichelnden Aufnahmetechnik geht.

So wire diese Kassette, die noch um
gleichwertige Interpretationen dreier Beet-
hoven-Ouverturen ergdnzt wird, rundum
eine sehr gelungene, ja, wenn man will,
auch durchaus nicht Uberflussige Edition.
Ihr einziger Schonheitsfehler ist — doch das
mag wiederum subjektiv sein —die Interpre-
tation der Neunten. Nicht daB nicht auch
hier die musikalischen und kinstlerischen
Tugenden Kempes und des Orchesters
zum Tragen kamen. Auch der Philharmoni-
sche Chor Minchen macht seine Sache
gut; und die Solisten sind sorgfaltig ge-
wahlt — der BaB des Donald Mcintyre hat
das wiinschenswerte Gewicht bei seiner
Ansprache an die  Freunde"; Nicolai
Gedda leistet sich den Luxus, das von
Kempe freilich sehr lyrisch und zahm ange-
legte Tenorsolo geradezu ,schén" zu sin-
gen und klug zu einem Héhepunkt zu flh-
ren, den man bei den meisten seiner Kolle-
gen selbst auf Platten meist nicht hort; Bri-
gitte Fassbaender beweist, daB eine Sange-
rin ihres Niveaus fur diese Aufgabe keines-
wegs Verschwendung ist, und Ursula Kos-
zut hat nur bei der vertrackten Stelle des
JFligels” nicht ganz das Format ihrer be-
sten Konkurrentinnen. Doch die Neunte ist
und bleibt eben ein Sonderfall. Sie ist ein
Werk, das sich rein musikalischen Kriterien
und Dimensionen verschlieBt, das mehr ver-
langt als kluge Disposition und Notentext-
treue. In der ,Neunten" wird sinnfallig, daB
es einen ,zeitgemé&Ben" Beethoven nicht
gibt, nicht geben kann, weil dieses Werk
seinen Anspruch im Musikalischen, im
Kunstlerischen, im Geistigen und im Emo-
tionalen in sich tragt wie kaum ein anderes
Beethoven-Opus, ausgenommen vielleicht
der .Fidelio". Weil es sich —ich schrieb es
einmal anldBlich einer Auffihrung unter
Karajan—mit der Asthetik des Teakholzzeit-
alters einfach nicht auf einen Nenner brin-
gen laBt.

Kempe freilich versucht das nicht, Er macht
sich seine Aufgabe gewiB nicht leicht, im
Gegenteil, mir will scheinen, als sei er ein-
zig diesem Werk gegentlber nicht ganz frei
und unbeschwert; als misse er, der sonst
so geradewegs und unmittelbar mit Beetho-
ven umgeht, hier so etwas wie Distanz wal-
ten lassen. Schon der erste Satz wirkt merk-
wirdig harmlos, auf das rein Musikalische
reduziert. Die unerhorten Spannungen sind
kaum vorhanden, die extremen Kontraste
auf eine verbindliche Mitte hin orientiert.
Man muB nur einige der , Kernstellen" zum
Beweis nehmen — die Rilckkehr etwa in die
Jleeren Quinten" des Beginns oder, beson-

ders augenfallig, die Hast, mit der Kempe
in die Coda stolpert, um solchen Eindruck
zu belegen. Das Scherzo ist gut gespielt,
aber véllig undamonisch, das Adagio ist
auf das rein musikalisch Formale zuriickge-
nommen; die einzelnen Variationenab-
schnitte stehen nebeneinander, als hatten
sie kaum Beziehung, als sei hier nicht alles
Leid der Welt in breiter Kantilene ausgesun-
gen. Und dementsprechend entbehrt auch
der vierte Satz seiner Notwendigkeit, sei-
ner Verklammerung mit den anderen, sei-
ner Ekstatik, seines alle Grenzen sprengen-
den Jubels. Auch hier stehen die einzelnen
Abschniite nebeneinander, keine Span-
nung, keine Erschiitterung verbindet sie.
Merkwlirdigerweise hat man hier den Ein-
druck, als sei auch im klangtechnischen
Bereich die ,Neunte" flacher, distanzierter
ausgefallen — ein subjektiver Eindruck viel-
leicht, vielleicht aber ein beabsichtigtes
Zuriicknehmen auch der Technik ge-
genuber dem schier maBlosen Anspruch
dieses Werkes.

Gerechterweise aber muB man sagen, daB
auch keine andere Schallplatieneinspie-
lung der neunten Sinfonie diesem An-
spruch voll gerecht zu werden vermag, ja
daB, hatten wir nicht jene — technisch frei-
lich ungeniigenden — Mitschnitte einzelner
Furtwangler-Auffiihrungen, der Diskograf
tberhaupt keinen Zeugen flr seinen An-
spruch ins Treffen zu filhren hatte.

Gottfried Kraus

BEETHOVEN, Sinfonie Nr. 9 d-moll
op. 125 — Marita Napier, Sopran;
Anna Reynolds, Alt; Helge Brilioth,
Tenor; Karl Ridderbusch, BaB; Am-
brosian Singers, John McCarthy,
New Philharmonia Orchestra, Seiji
Ozaws

Philips 6747119 (2 S 30)

Bedeutung: eine der wenigen Schallplatten-
auseinandersetzungen eines jungen
Dirigentenstars mit einem Beetho-
venschem Spéatwerk

Darstellung: alfresco, weniger klassisch,
vielmehr romantisch-effektvoll ge-
staltet, jugendhaft-frischer Kliang,
doch mehr Stromlinie als Tiefendi-
mension, auf gutem Niveau

Klangbild: geringfiigig baBlastig, Pauken
dumpf, prasent, Vokalanteil deutlich
entfernt, geringflgig undurchsichtig
und mulmig, voll, unverfarbt, gering-
fligig unausgewogen durch vorder-
griindige Holzbldser, recht raumlich

Fertigung: deutliche Oberflachenstdrungen

Zum Vergleich herangezogen: Bohm (DG
2720045-18) 11/72

Schon gleich zu Beginn des Werkes, des-
sen leere Quinten, bizarre und quaderfér-
mige Klangballungen neben den haufig har-
schen Akkordriickungen und thematisch-
strukturellen Aufsplitterungen weit in die
Zukunft weisen (Bruckner, Brahms, Mah-
ler), gewinnt man bei dieser neuen Diskus-
Neunten den Eindruck, daB deren Spiritus
rector eher einem spéatromantischen, athle-
tischen denn klassisch-ausgewogenen Diri-
gententypus zuzurechnen ist. Als Mentor
durften da Bernstein wie Karajan eine fih-
rende Rolle gespielt haben. Mit beiden hat
Seiji Ozawas Kunst — so |&Bt sich unschwer
herausdestillieren, wenn man diese Auf-
nahme kritisch auf sich einwirken 123t — ur-
sachlichen Zusammenhang. Jedenfalls auf-
fallend mehr als mit Karl Bohm, dem klassi-
schen Idol, dessen hervorragende Einspie-
lung aller Beethovenschen Sinfonien (im
akustisch kaum zu ubertreffenden Wiener
Musikvereinssaal mit den Wiener Philhar-
monikern) unmittelbar zum Vergleich heran-
gezogen wurde. DaB man es dabei nicht
bewenden lassen kann, sondern auf zahl-
reiche friihere exemplarische Deutungen
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zuriickgreifen muB, um das Vorliegende auf
seine wahre Substanz abzukiopfen, ver-
steht sich von selbst.

Bewunderung wird man diesem Mut zum
Wagnis uneingeschrankt entgegenbringen
missen. Man wei3 insbesondere durch die
hinreiBende Art, in der Ozawa alle . heiBbli-
tige" Musik, etwa die Requiemschauer von
Berlioz und Verdi, anzuheizen versteht, dapi
er uber ein farbenreiches und vor allem hell-
waches Klangsensorium verfugt, das ihm
wichtiger zu sein scheint als tiefschiirfende
formale Geschlossenheit. Grublerisch ist er
gewiB nicht, eher ,faustisch*-vorwartsdran-
gend, angetrieben von unbéndiger, gera-
dezu motorischer Eigendynamik. Aus die-
sem Urtrieb ist seine musikalische Interpre-
tation gepragt.

Derlei jugendhaft-frischen Drive registriert
man wohltuend im Scherzo, wenngleich
dabei auch immer wieder die genialische
Schmissigkeit des thematisch-integrierten
Paukeneinsatzes des Guten zu viel erhalt.

Dem hétte die Aufnahmetechnik zuleibe
ricken mussen. Davon erst spater. Ziem-
lich Uberrascht ist der Rezensent hingegen,

| wie leichtfertig Ozawa sich gelegentlich

uber die korrekten Angaben der Partitur hin-
wegsetzt. Nichts steht da zum Beispiel im
5. Takt des ersten Satzes — beim Einsatz
der 1. Klarinette — von einem Sforzato, son-
dern es ist ausdricklich vom Komponisten
ein .sempre pp" vorgeschrieben, offen-
sichtlich bereits die Eigenmachtigkeiten
der Interpreten vorausahnend. Unsauber
intoniert ist im folgenden Takt (brigens das
auftaktige ZweiunddreiBigstel der ersten

| Violinen (a2). MiBachtet wird vieles im Be-

reich der Dynamik (etwa von Takt 320 be-
schwért der Dirigent die Pauken, die
kontinuierliches ff vorgeschrieben haben,
zu reiBerischem Crescendo; im zweiten
Satz nimmt er das Forte schon weg,
bevor das Diminuendo-Zeichen kommt,
schlieBlich kimmert er sich wenig um
die kleinen Crescendo-decrescendo-
Wirkungen des dritten Satzes — ab Takt 11
—, bei denen Beethoven sich ja gewiB et-
was gedacht haben muB, als er sie optisch
kennzeichnete). Aber auch rhythmisch er-
laubt Seiji Ozawa sich grobe Schnitzer: von
den Ubergéngen im langsamen Satz abge-
sehen, die flach ausfallen, wenig inspiriert
und spannungsarm musiziert werden, miB-
rat ihm der Anfang vollends. Er weiB schier
gar nichts mit den beiden Einleitungstakten
dieses einzigartigen Adagios anzufangen:
es beginnt fur ihn mit Takt 3, nachdem er
den zweiten Takt vollig arhythmisch, mit
einem zusatzlichen Viertel, zerdehnt hat.
Das ist schlimm und eines Topstars unwur-
dig. Er allein legt schlieBlich das Grund-
tempo fest, hat sich dann aber auch konse-
guent daran zu halten. Viel fallt ihm auch
nicht beim KontrabaBrezitativ des |etzten
Satzes ein. Offensichtlich atmete er auf, als
es vorbei war und er mit dramatischer
Verve auf die Chornummer zusteuern
konnte, Da entfaltet sich dann im Verein
mit den vorzuglichen Solisten —Karl Ridder-
busch und Marita Napier ragen mit prachti-
gem Stimmvolumen und individuellem Tim-
bre heraus — Ozawas faszinierende Klang-
artistik. Den Choranteil winschte ich mir
zum Beispiel weniger rund, vielmehr rhyth-
misch-pragnant artikuliert. Gesang und In-
tonation sind jedoch chne Makel. Das Soli-
stenquartett und der Chor waren allerdings
bei ndherem Heranriicken an die Mikrofone
besser zum Zuge gekommen. Auch das
Orchester hatte im letzten Satz eine zuwei-
len nottuende Zuricknahme erfordert. Die
Balance ist in diesem Teil streckenweise
ebenso wenig gelungen wie in den anderen
Satzen, in denen mir grundsatzlich die Holz-
blaser — vom Blech dann noch verstérkt —
zu vordergrundig klingen. Manches wird
dadurch unnétig grobschldchtig, leer und
dann und wann ein biBchen brutal. Vor al-
lem registriert man bei Pauken und tiefen

Streichern — insbesondere bei den Fortis-
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simo-Ausladungen, die der Dirigent kraft
seines Temperaments liebt — sehr beein-
trachtigende Klangverdunkelungen, Un-
schérfen und in der Regel ein recht mulmi-
ges Klangbild, wabei zu allem Ubel zuwei-
len noch die Blaser vorschlagen oder nach-
klappern. DaB man ungemein viel Sorgfalt
in Probe und Aufnahmevorbereitung walten
lieB, kann ich mir nicht so recht vorstellen —
vom Ergebnis her aufgeschlisselt. Das vor
allem auch deswegen, weil das Vom-Blatt-
Spielen und sich vom einen auf den ande-
ren Tag auf verschiedene Dirigenten ein-
stellen zu missen eine Vorzugsqualitat der
Londoner Orchester ist — unnachahmlich,
weil derlel zum englischen Konzertsystem
gehort. Trotz dieser nennenswerten Ein-
schrankungen ist der negative Eindruck
nicht so zu veranschlagen, als habe man
den zahlreichen Einspielungen von Beetho-
vens ,Neunter" hiermit irgendeine weitere,
unbedeutende, hinzugefugt. Das sei aus-
driicklich bestritten. Es darf ja nicht ver-
gessen werden, daB man auch Ozawa am
eigenen (hohen) Leistungsniveau miBt, die
Erwartungen also stets in seinem Falle sehr
hoch geschraubt sind. Ihm gegeniiber steht
das Kraftepotential eines Furtwangler, Klei-
ber, Klemperer usw., aber auch die jewei-
lige Substanz, von der solches Klangmate-
rial unerbittlich Rechenschaft fordert. Ich
mochte Ozawas Einspielung wegen ihrer
tiberzeugenden Darstellung allgemein so-
gar empfehlen, wenngleich ich mich subjek-
tiv auch eher fir Bohms weniger Uberhitzte,
im formalen Aufbau natlrlichere und klang-
lich wesentlich transparentere — alles in al-
lem also ausgewogenere (klassische) Inter-
pretation des Werkes entscheiden wirde.
Wie kein anderer beachtet er geradezu mi-
nuziés, was in der Partitur steht. Und wie
viel Ruhe in der Bewegung vonndten ist —
jene hochste klassische Disziplin —, wie
langatmig Form und Inhalt im Verhaltnis
zueinander stehen konnen, das und vieles
mehr noch rechtfertigt mein Zdgern mit
einem Urteil, das allzu leicht sich ins Gegen-
teil verkehren kdnnte. Ein faszinierendes
Beethoven-Dokument bleibt Ozawas Inter-
pretation dessen ungeachtet dennoch.
Peter Fuhrmann

24 Vier letzte Lieder — Gundula Ja-
nowitz, Sopran; Berliner Philharmoni-
ker, Herbert von Karajan

Deutsche Grammophon 2530368 (1
S 30)

OSTHAUSS. Tod und Verkldrung op.

Bedeutung: thematisch sinnvolle Kopplung
Darstellung: Orchester sehr opulent mit
strategisch genau gesetzten Hohe-
punkten auf hohem Niveau; Gesang
instrumental, ebenso perfekt wie
schdn, auf hervorragendem Niveau
Klangbild: offen, geringfiigig entfernt, sehr
transparent, recht voll, unverfarbt,
ausgewogen, sehr raumlich
Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Sabata (He-
liodor 88002) — Schwarzkopf, Acker-
mann (Angel 35084) — della Casa,
Bohm (Decca SMD 1243)

Schon im Bereich der absoluten Musik
steht fest, daB es die objektive, unanfecht-
bar ,richtige” Wiedergabe eines Werkes
nicht gibt. Noch viel mehr entzieht sich die
Programmusik (jenseits vorausgesetzter
handwerklicher Erfiillung) jeglicher Objekti-
vitat. Die Interpretation einer programmati-
schen Idee offnet der Auslegung sozusa-
gen Tur und Tor. Parallel dazu bleibt (mehr
denn je) auch die kritische Wertung vollig
subjektiv bestimmt von dem jeweilig bezo-
genen Standpunkt zum Thema. Zum Bei-
spiel einem so heiklen wie , Tod und Verkla-
rung*, das schon auBerhalb der Musik phi-
losophisch und theologisch Stoff genug fir

| divergierende Meinungen hergibt. Ins Musi-
kalische transponiert, zeigt sich bei Ri-
chard Strauss, daB sogar die anscheinend
eindeutigen ekstatischen Steigerungen des
Mittelteils sehr variabel erfahrbar sind und
sich auf sehr unterschiedliche Art persénli-
cher Imagination &6ffnen. Zu welchen Kon-
trasten das sehr abstrakte Thema des Uber-
schreitens der Grenze vom Diesseits ins
Jenseits inspirieren kann, belegen von den
bekannt gewordenen Interpretationsmodel-
len zwei Aufnahmen mit den Berliner Phil-
harmonikern besonders deutlich. Daist ein-
mal die — gestrichene — Heliodor-Aufnahme
mit Toscanini-Gunstling Victor de Sabata
(um ausnahmsweise nicht Bohm, Szell oder
Maazel zu zitieren) und zum anderen die
neue Karajan-Aufnahme. Zwischen beiden
liegen Welten. Welche dieser beiden Wel-
ten die ,richtige" ist, bleibt allein personli-
cher Entscheidung vorbehalten. Fir de Sa-
bata ist der Kiang kein Primat. Es zeigt sich
unter seiner Stabfuhrung zwar, dai die Ber-
liner Philharmoniker auch Anno 1939 schon
ein phantastisch gut klingendes Orchester
waren, aber Sabata ist viel eher ein Mann
des Rhythmus': eisern, scharf, in den Punk-
tierungen knapp und fast barsch. Die Trio-
len der Stringendo- und Appassionato-Pas-
sagen kommen im Mittelteil in hellem,
scharfem, schlank pointiertem Klang. Das
~Per aspera ad astra“-Thema steigt schon
in der Unisono-Andeutung sehr nebensach-
lich auf und verdichtet sich auch im bewuBt
flissig gehaltenen Endzitat eher ungewich-
tig und ohne jede verklarende Weihe. Ganz
anders Karajan. Von ihm kommt die trostli-
chere, sanftere und sich in volliger Verkla-
rung auflésende Deutung. Seine erste Plat-
ten-Auseinandersetzung mit dem Strauss-
Opus geschah vor gut zehn Jahren mit den
Wiener Philharmonikern. Wie sich zeigt,
bestimmen mittlerweile seine klangéstheti-
schen Vorstellungen dominierend auch den
geistig-musikalischen Ablauf. Seine Tempi
sind eher ruhiger geworden, Motivisches
hat im Ausspielen von klanglichen Delika-
tessen mehr Gewicht bekommen, und das
.Verklarungsthema" geht von unnachahm-
lich weich und vollténig zelebriertem As-dur
in voller Breite und nicht chne Pathos ein in
die sanfteste C-dur-Lauterung des ppp-Aus-
klangs. Im Verein mit den in Soli und Tutti
gleich hervorragenden Berliner Philharmo-
nikern suggeriert Karajan nach klanglichen
Fiebergluten des Mittelteils die hochst trost-
liche GewiBheit des Eingehens in den gro-
Ben Frieden.

Verklarung auch auf Seite 2 der Platte mit
den Vier letzten Liedern". Gundula Jano-
witz singt sie lberwaltigend schon und ma-
kellos. Wie sie die melodischen Bogen, die
melancholisch-ruhigen Koloraturen und die
Intervallspringe biegsam und sammet-
weich nachvolizieht und aussingt, wie sie
die dynamische Palette vom Pjanissimo bis
ins befreiende Forte nutzt, das alles ist
Zeugnis groBen, hervorragenden Gesangs.
| Im Gegensatz zu della Casa und der
Schwarzkopf (der die Janowitz durch die
bessere Tiefe Uberlegen ist) hat sie es
schwerer, weil die Tontechnik sie zugun-
sten voller Raumlichkeit in Distanz placiert
hat. Dadurch wird einesteils die einsame
und entrickte Grundstimmung der Hesse-
und Eichendorff-Texte unterstrichen. Zu-
gleich aber bewirkt diese Distanz im Verein
mit einer ganz leicht diffusen Raumlichkeit
eine vermutlich beabsichtigte Neutralisie-
rung und ,Entpersénlichung” des Ge-
sangs. Die Stimme gesellt sich als schén-
stes aller Instrumente den klangzaubern-
den Berlinern zu, wird eingebettet in den
Orchesterklang und kront ihn. Die reine,
vollkommene Stimme der Janowitz kommt
fast wie aus héheren Spharen. So rundet

und \f‘erklé’lrungj‘ in volliger ideelicher Uber-
einstimmung, die sich auch klanglich mani-
festiert.

Herta Piper-Ziethen |

sich orchestral und vokal das Thema ,Tod"




SCHONBERG - BERG — WEBERN
(Schonberg, Pelleas und Melisande:
Verklarte Nacht; Orchestervariatio-
nen op. 31; Berg, Drei Orchester-
sticke op. 6; Lyrische Suite: We-
bern, Passacaglia op. 1; Funf Satze
flir Streichorchester op. 5: Sechs
Sticke fur Orchester op. 6; Sympho-
nie op. 21) — Berliner Philharmoni-
ker, Herbert von Karajan

Deutsche Grammophon 2711014 (4
S 30)

Bedeutung: Karajans Einstand als Interpret
der ,Neuen Wiener Schule"

Darstellung: alle Werke primar auf ,Klang"
hin realisiert, vor allem die groBen
Orchesterwerke pragnant und per-
fekt, insgesamt auf mittlerem bis her-
vorragendem Niveau

Kiangbild: offen, prasent, sehr transparent,
sehr voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: ,Verklarte
Nacht”: Mehta (Decca SXL 6325) —
op. 31: Rosbaud (Wergo 60013) —
Berg ,Lyrische Suite“: LaSalle-
Quartett (DG 2713006) 11/71

Herbert von Karajans Wiener Schule — der
Salzburger Maestro studierte 1925/28 in
Wien — beschrénkte sich nicht auf Universi-
tat und Musikakademie allein, sondern hiefl3
auch — Anton Webern (das ,von" ist seit
1918 in Osterreich abgeschafft!). Man ent-
nimmt's mit Staunen einem DG-Interview
zur vorliegenden Kassette (.lch hatte im-
mer schon ein besonderes Verhdéltnis zur
Neuen Wiener Schule, ganz einfach, weil
ich zu der Zeit in Wien studiert habe, und
zwar auch bei Anton von Webern"). Ich ge-
stehe, daB ich von Karajan, dem unbekann-
ten Webern-Schiler, bisher nichts wuBte
und deshalb gern mehr erfahren wirde . . .
Karajans , Neue Wiener Schule” lieB lange
auf sich warten. Plnktlich zum Schénberg-

| Jahr indes machte er alle jene Kritiker ver-

stummen, die stirnrunzelnd gemeint hatten,
Atonalitdt und Dodekaphonie paBten ihm
nicht ins &sthetische Konzept. Nicht mit
einer mageren Einzel-LP, sondern einer
vierteiligen Kassette meldet sich der Diri-
gent in Sachen Schénberg und Schule nun
zu Wort. Hart hat er sich die Einspielungen

| erarbeiten mussen, weniger wohl Schon-

bergs spatromantische Opera 4 und 5 als
die Variationen op. 31 (,Jenes Stick, mit
dem ich am meisten gerungen habe"), vor
allem doch Weberns . Symphonie”, die ans
analytische Vermégen des ausubenden
Musikers, zu schweigen von dem des Ho-
rers, hochste Anforderungen stellt. Die Auf-
nahmen entstanden 1972 bis 1974, also

rund zwanzig Jahre nach Ubernahme der
Chefdirektion von Berlins Phitharmonikert;
15 Jahre habe er gebraucht, um sein Orche-
ster zur ,Einheit*, zum noétigen ,Zusam-
menhdren” zu erziehen: LErst als dies
erreicht war, konnte man darangehen,
Stiicke hohen Schwierigkeitsgrades . . . ein-
zustudieren” (Interview).

Zun#chst ein Wort zur Auswahl der Werke,
die durchaus einer gewissen Symmeirie
gehorcht: ,Pelleas® und | Variationen®
sind fiir groBe Orchester geschrieben, die
.Verkldrte Nacht" ist eine Streicherbearbei-
tung des Sextetts, die Schonberg selber
vornahm. Ahnlich bei Webern: ,Passaca-
glia® und ,6 Stlicke" (reduzierte Fassung)
gehéren dem vollen Apparat, die . Flnf
Sétze" dagegen bilden eine Streicherfas-
sung, die der Komponist der Quartettforma-
tion angedeihen lieB. In der Mitte stehen
die ,Drei Orchestersticke” Bergs sowie
die eigene Streicherbearbeitung der Mittel-
satze aus der , Lyrischen Suite” flr Streich-
quartett. Unter historischem Aspekt be-
trachtet haben wir es hier mit jener Stufen-
pyramide zu tun, die auf dem Cover abgebil-
det (und intendiert?) ist: Auf breitem Sok-
kel nachwagnerischer Tradition — ,Pel-
leas" und ,Verklarte Nacht" machen mehr
als ein Drittel der Kassette aus — erheben
sich Atonalitat (Bergs op. 6, Weberns op. 1,
5, 6) und Dodekaphonie (Schonbergs op.
31, Weberns op. 21), wobei im Falle We-
berns dem immer schmaler werdenden Um-
fang seiner Formen (Pyramidenspitze) auch
eine standig praziser zugespitzte Strukturie-
rung entspricht. Hier wird musikgeschicht-
liche Entwicklung so anschaulich wie in H.
H. Stuckenschmidts Kassettentext gedank-
lich nachvollziehbar.

Als Repertoirekritik sei angemeldet, daB
Karajan statt der unvermeidlichen, disko-
graphisch bestens abgedeckten ,Verklar-
ten Nacht” (Barenboim, Mehta, Sebastian)
besser Schonbergs ebenso wichtige wie
vernachlassigte ,Funf Orchesterstiicke"
op. 16 héatte einspielen sollen; statt der
{hier unnotigen) Zugnummer hétte der HG6-
rer eine wesentliche Information mehr be-
kommen. Verzichten wiirde man auf das
beriihmte Poem um so lieber, als es eindeu-
tig zu den weniger gelungenen Teilen der
Karajanschen Schénberg-Schule-Interpre-
tation gehért. Hier unterlag er recht fatal
seinem Hang zum weichen Mystifikations-
klang, so raffiniert er auch von den Techni-
kern akustisch vermittelt wird. Der interpre-
tatorische Ansatz des Stiicks ist jedoch fir
uns heute weniger bei Dehmels schwuler
Erotik zu suchen, der Schonbergs Musik
zugrunde liegt, als viel eher im durchsichti-
gen Klang der Originalfassung fur Streich-
sextett, das heiBt in dessen (im emphati-
schen Sinne) kammermusikalischem Cha-
rakter. Dasselbe gilt fur die Satze aus

Bergs ,Lyrischer Suite". Vergleicht man
hier etwa die schlanke Tongebung der
LaSalle-Leute mit Karajans pomp06s besetz-
tem Streicherchor, so fallt die Wahl, nach
den Kriterien von Deutlichkeit und Transpa-
renz und Uberdies Perfektion, gegen den
Maestro aus. Was die im Ubrigen hervorra-
genden Berliner Musiker zum Beispiel im
dritten Satz des voruberhuschenden , Alle-
gro misterioso” da zweifellos richtig spie-
len, kommt bei stdndigem extremen Pianis-
simo kaum mehr naher verfolgbar aus den
Lautsprechern. Es schleicht sich bei diesen
Streicherbearbeitungen Schonbergs und
Bergs unter Karajans Aufsicht auBerdem
etwas im falschen Sinne Stimmungshaftes,
Schummriges, Impressionistisches ein, was
mit den Intentionen der Komponisten — so-
viel Stilempfinden muB man mitbringen! —
kaum mehr etwas gemein hat.

Daf die klangprachtige sinfonische Dich-
tung ,Pelleas und Melisande " dem Strauss-
Dirigenten Karajan ,liegen” wirde, warvor-
auszusehen; weniger hingegen das beacht-
liche Gelingen der Schonberg-Variationen:
AuBerste instrumentale Bravour des Orche-
sters, Pragnanz der Diktion bis in die Fili-
grane der heiklen Partitur, rhythmisches
Feuer und eine dynamisch geradezu omi-
nds gegllickte Aufnahmetechnik — jede Va-
riation wurde Ubrigens in einer anderen Auf-
nahmestellung des Orchesters gespielt —
machen das schwierige und gefurchiete
Werk wohl auch fir den Nicht-Zwdlftonex-
perten, bei wiederholten Horen, verstehbar.
Man glaubt es zu spilren, daB die Arbeit am
technischen Geflige dieser Musik den tech-
nizistischen Musiker Karajan besonders fas-
zinierte, obwohl er sich emotionell am stark-
sten zu Bergs expressionistischen ,,Orche-
sterstiicken® bekennt (,lch brauche immer
eine Nacht, um mich von ihnen zu erho-
len"), deren Interpretation denn auch den
vergleichbaren Aufnahmen (Abbado, Ros-
baud, Boulez) kaum nachsteht.

Eine ganze Platte innerhalb der Kassette
gilt den Stucken Anton Weberns, was ihr in
Anbetracht der desolaten Katalogsituation
(Neuheiten hier: op. 1, 6, 21) hohe Rele-
vanz gibt. Gerade mit Weberns knapper,
aufs Wesentliche konzentrierter Ton-
sprache hat ja der Musikfreund die reale
Chance, horend AnschluB zu finden an die
musikalische Entwicklung derjingsten Jahr-
zehnte. Und Karajan macht es ihm, vor al-
lem mit den koloristisch reichen 6 Stucken
fur Orchester” op. 6, denkbar |eicht. Minia-
turen von auBerster formaler Verdichtung
und konziser Ausdrucksgewalt, kommen
sie gerade in solch klanglich abgestufter
und ausbalancierter Realisation dem Ver-
standnis besonders entgegen. Auch ein
ausschlieBlicher Beethoven- oder Cho-
pin-Fan wird sich dem Stlick Nr. 3, einer
duster stampfenden  Marcia funebre®,
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nicht entziehen konnen. Die , Symphonie”
op. 21 fir Klarinette, BaBklarinette, 2 Hor-
ner, Harfe und Streicher, die natlrlich
keine Sinfonie im herkommlichen Sinne ist,
sondern eher ein Klangobjekt reiner Kon-
struktion (Karajan:  kein Ablauf, sondern
ein Zustand"), bildet die duBerste Grenze
musikalisch noch zu vermittelnder Inhalte.
Sogar hier noch: ein Hauch von
«Schmelz”, von Wohllaut!

~Auch die Spannung soll asthetisch schon
sein”, meinte Karajan zusammenfassend
zur vorliegenden Produktion, und man kann
sich wohl kein treffenderes Urteil Uber
seine Arbeit ausdenken. Mogen Boulez
oder Rosbaud in einzelnen Interpretationen
der hier vorgestellten Werke noch konse-
quenter auf Partiturtreue, auf Hartung des
thematischen Materials oder rhythmische
Verscharfung gesetzt haben, Karajan bleibt
sich treu, indem er zunéchst einmal auf die
Suche nach dem idealen Klang ging. Kom-
plex gedachte und entworfene Musik so zu

versinnlichen, daB das Konstruierte ohne |
Rest in diesem Klang aufgeht, das gelang |

ihm tatsachlich, mit Ausnahmen, in erstaun-
lichem MaBe. Die Komplimente gibt er in-
des an seine Musiker weiter: , Die Philhar-
moniker spielen es wie Mozart.”

Wolfgang Schreiber

Konzerte

MOZART, Klavierkonzert C-dur KV
503; Fantasie c-moll KV 475 — lvan
Moravec, Klavier; Tschechische Phil-
harmonie, Josef Vliach

Musicaphon BM SL 1403 (1 8 30)

O

Bedeutung: zwei groBe Mozart-Klavier-
werke in seltener Koppelung

Darstellung: konzertant und konventionell,
auf gutem Niveau

Klangbild: offen, Klavier etwas eng, pra-
sent, geringfligig dicht, recht voll,
Klavier geringfugig belegt, ausgewo-
gen, recht rdumlich

Fertigung: einwandfrei

Das spate grofie C-dur-Konzert gehort,
wohl wegen der etwas konventionelleren
Thematik des Kopfsatzes, nicht zu den Pu-
blikumsfavoriten unter Mozarts Wiener Kla-
vieropera. Die Diskografie spiegelt dies
exakt. Gerade deshalb ist eine zusatzliche
Einzelaufnahme begriBenswert. Allerdings
wage ich zu bezweifeln, ob diese Supra-
phonubernahme besonders viele Freunde
finden wird. lvan Moravec, Jahrgang 1930,
hat sich vor allem in den USA durch seine
Einspielungen einen Namen gemacht, bei
uns ist er bisher kaum bekannt geworden.
Was er hier zu bieten hat, ist ein recht kon-
ventioneller Mozart, gekonnt gespielt, aber
in keiner Weise aufmerken lassend. Mora-
vec spielt entschieden und klar gestaltend,
aber eigentlich doch recht unpersonlich
und ohne eigenstandige Phantasie. Mozart-
Konventionen lassen sich etwa im SchluB-
satz splren, der nach alter Virtuosenart
sehr schnell genommen ist, so daB Passa-
genwerk zu perlenden Girlanden gefriert.
Am eindringlichsten noch das Andante, das
hier — wiederum nach alterem Brauch —
fast als Adagio genommen ist, aber Tiefe
und Gewicht besitzt.

34

Das Orchester nimmt seine Funktion so
qualitatvoll und gut musikalisch wahr, wie
man es von der Tschechischen Philharmo-
nie erwarten kann. DaB es besonders
schon und ausbalanciert klingt, kann man
aber beim besten Wilien nicht sagen. So
bleibt am Ende die Frage nach dem Warum
einer solchen Veréffentlichung, die trotz
der geringen Zahl an Konkurrenzaufnah-
men des KV 503 doch kaum Konkurrenz ist.

Ingo Harden

PROKOFIEFF, Klavierkonzerte Nr.
1—5. Quvertlire uber judische The-
men op. 34. — Michel Béroff, Klavier:
Michel Portal, Klarinette: Parrenin-
Quartett; Gewandhaus-Orchester
Leipzig, Kurt Masur
EMI Electrola 1
{3 S30)

Bedeutung; beste Gesamteinspielung aller
finf Konzerte

Darstellung: rasante Tempi, zupackend,
bestechende Virtuositat des Soli-
sten, Pianist und Orchester auf her-
vorragendem Niveau

Klangbild: offen, préasent, sehr transparent,
sehr voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: einwandirei

C 195-02521/23

Zum Vergleich herangezogen: Nr. 1-5:
Browning (RCA SER 5622—24) — Nr.
3: Argerich (DG 139349) — Browning
(Seraphim S$-60224) — Gilels (Melo-
dia 04403-4584) — Prokofieff (Waorld
Records SH 209) — Kapell (RCA VIC
1520) — Nr. 4: Serkin (Columbia MS
6405) — Nr. 5: Richter (DG 138075)

Mit Ausnahme des Konzerts fir die linke
Hand, ein Auftragswerk fir den einarmigen
Pianisten Paul Wittgenstein, schrieb Proko-
fieff seine Klavierkonzerte fUr den eigenen
Gebrauch. Er selbst reihte alle flnf unter
seine besten Werke ein. Sogar in seinen
letzten Lebensjahren, als drei von ihnen
der Bannstrahl der Sowjetmachtigen traf
(es handelte sich um das 2., 4. und 5. Kon-
zert, die 1948 auf der Liste der nichtgeneh-
men Werke auftauchten), hielt er weiterhin
an ihnen fest: er sah sie als Entwicklungs-
stufen eines konsequent verfolgten kompo-
sitorischen Wegs.

Als Prokofieff dies in seiner Autobiographie
niederschrieb, lagen die Tumuite, die sich
an die Urauffuhrung der beiden ersten Kon-
zerte 1912 und 1913 anschlossen, nahezu
vierzig Jahre zurlck. Seinen Ruf als enfant
terrible des Klaviers begriindete sein zwei-
tes Konzert, das nach dem Verlust der Parti-
tur 1923 neu gefaBt wurde: Prokofieff flihrte
in diesem Werk eine ganze Reihe pianisti-
scher und kompositorischer Neuerungen
ein. So ist etwa die gesamte Durchtihrung
des ersten Satzes in das Soloinstrument
verlegt, es entsteht dadurch eine der lang-
sten Konzertkadenzen der gesamten Kla-
vierliteratur. Obwohl das dritte Klavierkon-
zert — seine klassizistisch-dreiteilige Form
markiert eine Wende im Schaffen Proko-
fieffs — das bekanntesie geblieben ist,
glaubte der Komponist erst in seinem finf-
ten Konzert das angestrebte Ziel einer
.neuen Simplizitat", einer Verséhnung des
expressiv-motorischen mit dem lyrischen
Moment, erreicht zu haben. Prokofieff hat
dieses Werk dem mittleren Konzert, das in
seiner leicht regressiven Asthetik bei wei-
tem nicht an den Einfallsreichtum und die
Frische des finften Klavierkonzerts heran-
reicht, immer vorgezogen obwohl der ex-
trem schwierige Klavierpart einer weiteren
Verbreitung nicht gerade dienlich war.
1932 geschrieben, wurde das Werk bis
1940 ausschlieBlich vom Komponisten
selbst aufgefihrt, ehe sich dann Swjatoslav
Richter zu seinem bedeutendsten Anwalt

aufschwang.
An der Interpretation Richters muB auch

| die vorliegende Aufnahme mit Beroff ge-

| messen werden, und man kann es vorweg-
nehmen: der 24jahrige Franzose steht dem
Alteren pianistisch in nichts nach. Die Toc-
cata (3. Satz) ist atemberaubend gespielt,
die gefirchteten Glissandi des 2. Satzes
enden mit der Prazision eines Uhrwerks auf
den SchiuBnoten. Was mir der &lteren polni-

| schen Einspielung Richters einen ganz

leichten Vorsprung zu geben scheint, ist
die Durchformung der lyrischen Passagen
des vierten Satzes, in denen Beéroff zwar
einen schonen Klavierton produziert, aber
die klangliche Magie dieser Partien nicht
ganz zu realisieren vermag (Szigeti etwa
hat diesen fur Prokofieff charakteristischen
Mischklang zwischen Soloinstrument und
tremolierenden Orchestergruppen in seiner
Aufnahme des ersten Viclinkonzerts un-
nachahmlich getroffen). Dies sind aber nur
minimale Abstriche gegeniber einer anson-
sten singulédren Interpretation.
Dieses Pradikat hingegen wiirde ich Be-
roffs Einspielung des dritten Klavierkon-
zerts nicht ohne weiteres ausstellen: der
klassizistische Interpretationsansatz ist
zwar durchaus diskutabel, das Tempo des
Kopfsatzes aber zu langsam, die latente
Aggressivitat, der Bruitismus der Durchfih-
rung dieses Satzes zu unterentwickelt. Al-
lerdings ist es schon eine groBe Sache fir
sich, wie Beroff die Akkordpassagen bei-
der Hande in den SchluBtakten des Finales
iber das Orchester hinweg herausham-
mert. Trotz Béroff, Gilels, Argerich, Brow-
ning dessen altere Einspielung die BCA-
Aufnahme weit Ubertrifft, und auch trotz
Prokofieffs eigener, immer noch hérens-
werter Interpretation hat in diesem Konzert
der viel zu frith verstorbene William Kapell
nach wie vor das letzte Wort gesprochen:
sein perkussiver, an manchen Stellen be-
stiirzend ,unmenschlicher" und versach-
lichter Klavierstil, sein kristallklares und
pedalfreies Spiel haben innerhalb der
Prokofieff-Interpretation keine Nachfolge
gefunden.
Dies sind aber auch die einzigen kritischen
Bedenken, die ich gegen die vorliegende
Kassette erheben wiirde. Béroff spielt die
ersten beiden Konzerte mit solch unver-
gleichlicher Rasanz und Vehemenz (Ka-
denz im Kopfsatz des zweiten Konzerts!) —
technische Probleme gab es fur ihn ja noch
nie, und ein sportiver Pianist ist er immer
gewesen —, dafB man getrost von einer Ablo-
| sung der Gesamteinspielung der Konzerte
durch Browning — nicht nur auf klanglichem
Sektor — sprechen kann. Browning, piani-
stisch in keinster Weise Béroff unterlegen,
stand mit Leinsdorf ein Dirigent zur Seite,
der mit einem undifferenzierten, plakativen
Orchesterspiel weit unter gewohntem Ni-
veau blieb: Zu Masur und der exzeptionel-
len Leistung des Leipziger Gewandhausor-
chesters liegt da schon ein ganzer Klassen-
unterschied. Trotz der oben erwahnten
leichten Einschrankungen ein ganz dicker
Stern.

Wolfgang Mohr

Kammermusik

HANDEL, Samtliche Sonaten fiir ein®
Blasinstrument und Basso continuo
— Frans Brilggen, Block- und Tra-
versflbte; Bruce Haynes, Oboe; Bob
van Asperen, Cembalo und Orgel;

O




Eine neue Serie fiir Liebhaber”
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. JOSEPH HAYDN

£ Streichagu

BELA BARTOK
Streichquartette Nr. 1—6
Ungarisches Streichquartett

3 LP - Stereo 2733 001 - DM 39,—

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Streichquartette op. 18 Nr. 1—6
Amadeus-Quartett

3 LP - Stereo 2733 002 - DM 39,—

Veroffentlichung: 10.Januar 1975. Diese Reihe wird fortgesetzt. Sie bietet dem Schallplatienfreund eine reprasentative Auswahl
der groBen kammermusikalischen Werke.

FRANZ SCHUBERT
Klavierquintett A-dur D. 667
»Forellen-Quintett”

Christoph Eschenbach - Rudolf
Koeckert - Oskar Riedel - Josef
Merz - Georg Hdortnagel

Notturno Es-dur D. 897

fiir Klavier, Violine und Violoncello
Christoph Eschenbach

Rudolf Koeckert - Josef Merz
Streichquintett C-dur D. 956
Amadeus-Quartett - William Pleeth
Oktett F-dur D. 803
Philharmonisches Oktett Berlin

3 LP - Stereo 2733 003 - DM 39,

JOSEPH HAYDN
Streichquartette op. 76 und 77
Amadeus-Quartett

4 LP - Stereo 2734 001 - DM 49,—

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sonaten fiir Klavier und Violine
Wilhelm Kempff - Yehudi Menuhin
5LP - Stereo 2735 001 - DM 59,—

Alle Preise sind unverbindlich
emplohleneVerkaulspreisa



Anner Bylsma, Violoncello; Hans
Jurg Lange, Fagott

Philips 6747096 (3 S 30)

Bedeutung: nach den heutigen Erkenntnis-
sen umfassendste Einspielung auf
alten Instrumenten

Darstellung: sehr sorgfaltig, differenziert
und farbig, auf hohem Niveau

Klangbild: offen, prasent, sehr transparent,
sehr voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr rdumlich, deutliche Atemgerau-
sche (Briiggen)

Fertigung: geringfigige Vorechos

Zum Vergleich herangezogen: Linde (HM
30181) 4/71 - Linde (Intercord
711-08 Z) - Piguet (EMI 1 C
163-29031) 2/71

An Aufnahmen Handelscher Biasersonaten
hat es in jlngster Zeit nicht gerade geman-
gelt, wobei der Hauptakzent auf den Sona-
ten op. 1 lag. Bei den wesentlichen Einspie-
lungen der Sonaten flir Traversflote aus die-
sem Zyklus wurden jedoch moderne Quer-
fiéten verwendet (Linde, Zbller). Eine Ge-
samtausgabe, wie sie jetzt Frans Briiggen
vorlegt, gab es bisher noch nicht, was
einen wesentlichen Teil zur Bedeutung der
Dreiplattenkassette beitragt. Der zweite
wichtige Punkt ist das alte Instrumenta-
rium, auf das ich gleich noch zu sprechen
komme. Aus Opus 1 wurden die Sonaten
1b, 2, 4, 5, 7, 8 und 11 aufgenommen, so-
wie drei Werke aus der Sammlung Walsh &
Hare und die im Autograph Uberlieferten
Sonaten in B-dur und d-moll, bei denen
kaum Zweifel an der Authentizitat und inhrer
Instrumentierung bestehen. Die Einzelsatze
der letzten Plattenseiten entstammen Sona-
ten, deren Ubrige Satze bereits in anderen
Werken enthalten sind oder eine andere
Instrumentierung zulassen. Als hibsches
Alternativbeispiel wird das F-dur-Allegro
aus der G-dur-Flétensonate op. 1 Nr. 5 hier
noch einmal in der Version fiir Oboe vorge-
stellt. Neben dem Wechsel von Block-, Tra-
versfléte und Oboe wurden durch Variie-
rung des Basso continuo zuséatzliche Farb-
nuancierungen erreicht: Bei den Flotenso-
naten wechselt die Cembalo-Cello-Beglei-
tung mit Orgel-Cello-Begleitung, und im
Falle der B-dur-Sonate begleitet sogar nur
das Cello. Die Oboe wird stets vom Cem-
balo und dem Fagott als Rohrblattantipo-
den begleitet. Bel der Auswahl der Blasin-
strumente verfiel man auf den glicklichen
Gedanken, Instrumente aus dem Londoner
Hause Stanesby zu verwenden. Interessant
klingt vor allem die dickwandige Oboe von
Thomas Stanesby junior: Sehr voll und dun-
kel mit einer ganz eigenartigen Farbung,
die heute bisweilen noch von deutschen
Oboisten auf dem Englischhorn in der tie-
fen Lage hervorgebracht wird. Wunder-
schon die Blockfléte von Thomas Stanesby
sen., die sehr zart und weich, dabei vor al-
lem wenig naselnd und frei schwingend
klingt. Sehr charakteristisch der verschlei-
erte, ,empfindsame” Ton der einklappigen
Traversflote von Stanesby jun., und eine
Raritat das Fagott aus dem Jahre 1747, das
dlteste Exemplar, das uns aus England be-
kannt ist. Leider fehlen jegliche Angaben
zum Cembalo, zur Orgel und zum Violon-
cello sowie zum Aufnahmeraum. Jedoch
wurde auch hier alles sorgfaltig aufeinan-
der abgestimmt und von der Technik in das
rechte Licht gerlickt. Interpretatorisch
wurde jedes Werk bis ins letzte Detail
durchgearbeitet. Stérend fiir mich wieder
auf die Dauer die typisch Briiggenschen In-
tonationsriickungen bei espressiv gestalte-
ten langen Noten, eine Eigen- oder Unart,
die in abgeschwachter Form auch von
Oboist Bruce Haynes Ubernommen wurde.
Andererseits habe ich Briiggen selten so
sorgfaltig, differenziert, tonschén und bar
aller fingertechnischen Kinkerlitzchen musi-
zieren horen wie hier, und mit gleichen Qua-
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litditen warten auch seine hervorragenden
M:tspreIgr (Bruce Haynes!) auf. Bruggens
ausgezeichneter Text und eine vorbildliche
Werkinformation runden den vorzuglichen
Gesamteindruck ah,

O

Holger Arnold

HAYDN, Feldparthien Hob. Il: 41—46
(Divertimenti Nr. 1 B-dur Hob. II: 46,
Nr. 2 B-dur Hob. II: 42, Nr. 3 Es-dur
Hob. II: 41, Nr. 4 F-dur Hob. II: 45,
Nr. 5 B-dur Hob. II: 46, Nr. 6 F-dur
Hob. II: 44) — Blaser des Tonhalle-
Orchesters Zirich: André Raoult,
Hans Martin Ulbrich, Oboe; Hans
Rudolf Stalder, Heinz Hofer, Klari-
nette; Gunther Schiund, Erich Fink,
Horn; Paul Meyer, Manfred Sax,
Erich Zimmermann, Fagott; Max
Frei, Kantrafagott

Jecklin/Disco 534 (1 8 30)

Bedeutung: neu im Bielefelder

Darstellung: musikantisch-derb, auf gutem
Niveau

Klangbild: offen, prasent, transparent, voll,
geringflgig belegt, ausgewogen,
recht raumlich

Fertigung: deutliche Oberflachenstérun-
gen, deutliche Knack- und Knisterge-
rausche, geringfligiges Rumpeln,
geringfigige Vorechos

Die Blaser des Tonhalle-Orchesters Zirich
legen hier erstmals eine Aufnahme der
sechs Feldparthien Hob. [I: 41—-46 von
Haydn vor — die Autorschaft Haydns wird in
diesem Falle nach wie vor bisweilen ange-
zweifelt, obwohl schliissige Quellen auf ihn
verweisen. Ein Autograph ist zwar nicht
bekannt, jedoch verweist auch Gerold Fierz
in seinem hervorragenden Taschentext mit
Recht auf die sechs Sticke unter dem Na-
men Haydns, die unter der Bezeichnung
Divertimenti im Archiv der Musikfreunde
Wien liegen, sowie auf eine nahezu identi-
sche Abschrift der Sammlung Exner, die
heute in Zittau verwahrt wird. Wie dem
auch sei, die Sticke liefern hier in nahezu
authentischer Besetzung (lediglich das Ser-
pent, das in Nr. 1, 4 und 6 gefordert wird,
wurde dem modernen Instrumentarium ent-
sprechend durch ein Kontrafagott ersetzt)
ein aufschluBreiches Bild der zu Haydns
Zeit eher kammermusikalisch besetzten Mi-
litirkapellen, auf die die Bezeichnung
.Feldparthie” einwandfrei verweist. Die
Konzeption der Ziricher Blaser zielt denn
auch in erster Linie auf das Derb-Musikanti-
sche, das diesen Werken zweifellos anhaf-
tet. Freilich, man héatte vielleicht den kam-
mermusikalisch-subtileren Charakter etwas
mehr herausarbeiten kénnen, der auch
dem Titel Divertimento gerecht worden
ware; unter der Uberschrift , Feldparthie”
liegt man auf alle Félle mit der hier demon-
strierten Hemdséarmeligkeit richtig.

Holger Arnold

DVORAK, Klavierquintett A-dur op
81; Streichquintett Es-dur op. 97 —
Stephen Bishop, Klavier; Mitglieder
des Berliner Philharmonischen Ok-
tetts: Alfred Malecek und Ferdinand
Metzger, Violine; Giusto Cappone
und Kunio Tsuchiya, Viola; Peter
Steiner, Violoncello

Philips (Import) 6500363 (1 S 30)

Bedeutung: zweite zur Zeit im Bielefelder
Katalog gefithrte Einspielung von
Dvoraks Opus 97

Darstellung: gediegen und fein durchgear-
beitet, auf hohem Niveau

Klangbild: geringfiigig gedampft, recht pra-
sent, transparent, voll, unverfarbt,
ausgewogen, recht raumlich

Fertigung: einwandfrei

Die Wiener Einspielung von Dvofaks Es-dur-
Streichquintett (Decca SMD 1297) hatte

Wulf Konold jiingst (siehe Heft 12/1978)
nicht ohne Einschrankungen begriBt. Hier
machen es die Berliner philharmonischen
Kollegen offenbar besser; jedenfalls gibtes
bei ihnen kein unbekiimmertes Drauflosmu-
sizieren. Beim mehrmaligen Abhoren die-
ses Werkes darf man resumierend feststel-
len, daB keine Feinheit des Satzes — selbst
nicht in den Mittelstimmen — vernachlassigt
unter den Aufnahmetisch gefallen ist. Tem-
peramentsméBig halten sie sich freilich in
Grenzen; aber dieses delikat konzipierte
Opus bedarf weder Ubertriebener Derbheit
noch irgendwelcher aufgesetzten Effekte.
Stattdessen hat das Berliner Ensemble viel
ernsthafte Arbeit an die Darstellung dieser
Dvofakschen Spatschépfung gewandt, so
daB die kinstlerischen Intentionen des
Komponisten im ganzen wie im einzelnen
wohl erflillt sind.

Ahnliche Vorziige kann man ihrer Wieder-
gabe des weit haufiger eingespielten A-dur-
Klavierquintetts nachrilhmen, fiir das sie
sich mit dem Pianisten Stephen Bishop ver-
bunden haben. Schade nur, daB speziell im
ersten Satz die Aufnahmetechniker das Kla-
vier favorisierten und allzu sehr dominieren
lieBen; noch in einer kurzen Partie der
Dumka, Eulenburg-Partitur S. 49, sind die
Streichinstrumente, ins pianissimo zurlick-
genommen, nahezu unhérbar. Diese zu-
nachst ungiinstige Relation gleicht sich spéa-
terhin allerdings vollig aus; und so ist man
auch hier vom musikalischen Standard
stark beeindruckt. Schon um des Es-dur-
Streichquintetts willen sollte diese Platie
eine Pflichterwerbung fiir die Freunde der
Dvorakschen Kammermusik sein.

Werner Bollert

Bedeutung: vollgiltige Alternative zu der
LaSalle-Aufnahme

Darstellung: kontrastreich, groBraumig, ex-
pressiv, auf hervorragendem Niveau

Klangbild: offen, sehr prasent, sehr transpa-
rent, voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: Seite 2 geringflgige Knack- und
Knistergerausche

BERG, Streichquartett op. 3; Lyri-
sche Suite — Alban-Berg-Quartett
Telefunken 6.41301 (1 S 30)

Zum Vergleich herangezogen: LaSalle (DG
2713006) 11/71

Zugleich mit einer Haydn-Einspielung
(siehe Heft 12/74) erscheint vom Alban-
Berg-Quartett eine Platte mit den beiden
einschldgigen Werken Alban Bergs. Ein
gewisser Rahmen — von Klassik bis zur
Moderne — ist damit abgesteckt. Bei die-
sem Ensemble liegt flur die erste Veroffentli-
chung im Bereich der Moderne eine Be-
schaftigung mit dem Oeuvre des Namenpa-
trons nahe.

Von solchen speziellen Bedingungen abge-
sehen: ein Blick in den Bielefelder Katalog
zeigt, daB bisher die zu Recht ,hochdeko-
rierte" LaSalle-Einspielung diesen Bereich
eigentlich allein vertrat, denn die alte Turn-
about-Aufnahme genigt in keiner Bezie-
hung den Qualitatsanspriichen, die zu stel-
len waren. Ein Vergleich der LaSalle-Ein-
spielung mit der des Alban-Berg-Quartetts
liegt auch aus einem anderen Grunde nahe:
fur ein Jahr war das Alban-Berg-Quartett
.Schiiler" der LaSalles, insbesondere Wal-
ter Levins.

Die Unterbesetzung des Katalogs mit Auf-
nahmen solcher Werke ist zumindest teil-
weise erklarbar: Zundchst sind die spiel-
technischen Anforderungen enorm — aber
sicher wéare auch anderen Quartetten die
Bewaltigung der Schwierigkeiten moglich.
Zum anderen scheint es, als sei eine ge-
wisse Affinitat zu dieser Musik seltener,
gleichwohl aber notig, damit der miihsame
Weg einer Aufbereitung der komplizierten




LE 900 heiBt die neue grofie Canton.
Sie werden ihresgleichen nochnie
gehort haben.

Technische Daten
LE 900

Impedanz
(Scheinwiderstand):
Nenn/Musikbelastbarkeit:
Empfohlene Verstarker-
leistung pro Kanal:
Geeignet fiir Raume:
Gewicht und Volumen
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nach DIN 45 500:
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Polyesterbeschichtung in

weill bzw. anthrazit
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qitter.
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canton

fono forum 1/1975

Ihr BaB hat bis in abgrindige Tiefen
Wucht und Atem. Mit einem Langhub-
Chassis neuer Bauart konnten wir die
Tiefton-Wiedergabe aus der ange-
strengten Enge befreien, in die die
meisten HiFi-Boxen — selbst gute — sie
zu pressen scheinen. Neuentwickelte
Kalotten-Lautsprecher und eine Fre-
quenzweiche mit auBergewohnlichem
Schaltungskonzept bewirken, daB mitt-
lere und hohe Tonlagen sich mihelos
und strahlend klar, ohne Schreien und
ohne Scharfe, aber auch ohne jeden
Anhauch von Belegtheit artikulieren.

Canton LE 900 — das sind Uber zehn
Oktaven unverfalschter Wirklichkeit.
Die groBe Canton wird von nun an zu
den Autoritadten in der ,High Fidelity*“
zahlen.

CANTON ELEKTRONIK GMEH # CO. - 6300 USINGEN, POSTFAGH 1109 - MITGLIED DES DHFI
TELEFON 06081/6082. .5 - TELEX 415350 - FERTIGUNG: 6385 WEILROD 5 « NIEDERLAUKEN
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TONACORD = Marken-Saphire,
-Diamanten und -Systeme h&chster Qualitat.

Achten Sie auf

ORIGINAL-
TONACORD-
TONNADELN!

@ Simtliche Typen
flr alle Plattenspieler-
Systeme — auch ausgefallene — sind
bei lhrem Fachhéndler stets lieferbar

@ Eine Gebrauchsanweisung in deutsch
liegt immer bei

@ Tips zur optimalen Schaliplattenpilege
gibt's gratis dazu

@ ORIGINAL-TONACORD-TONNADELN
werden mit Garantie-Urkunde geliefert
TONACORD

hat das »know how« auf dem HiFi-Sekior

Darum: Kaufen Sie Qualitit —
achten Sie auf dieses Zeichen:

TONACORD

Thr) Schliissel
Zum guten
Ton

TONACORD-Tontechnik
233 Eckernfdrde « Postfach 1444
Telefon (04351) 41122 - Telex 029319
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Struktur nicht abschreckt; denn ohne analy-
tische Arbeit sind solche Werke kaum lber-
zeugend realisierbar

Die spieltechnische Bewiltigung des Tex-
tes wird von beiden Ensembles selbstver-
standlich gel6st; tatséchlich scheint in die-
sem Bereich beim Alban-Berg-Quartett so-
gar noch eine geringe Nuance groBerer
Ausgeglichenheit der Einzelspieler feststell-
bar. Einige Stellen der LaSalle-Einspielung
kénnten darauf, oder auf nicht ganz so kon-
sequente Ausmerzung kleinster Unebenhei-
ten wahrend der Aufnahme schlieen las-
sen.

Bei beiden Einspielungen ist als Grundlage
aller Arbeit die genaueste Aufarbeitung des
Textes durch analytische Ansédtze wohl fest-
stellbar. Das |aBt sich verfolgen an der ge-
nauen Darstellung der Satzstruktur.  Foh-
rende" Stimmen, ,Haupt"- und , Neben-
stimmen — in beiden Partituren finden sich
durchgehend entsprechende Hinweise -
sind herausgearbeitet und mit dem Kontext
ausbalanciert. Solche Einzelheiten sind in
ein Interpretationsganzes so eingefigt, daB
eine mogliche Penetranz immer vermieden
wird.

Diese Ubereinstimmungen der Aufnahmen
liegen, wie oben bemerkt, vor allem in der
Sache. Eine umfassendere Betrachtung
zeigt, daB das Alban-Berg-Quartett wah-
rend seiner Arbeit mit den LaSalles allen-
falls solchen Sachzwang erfahren hat, kei-
nesfalls aber zugleich eine bestimmte inter-
pretatorisch-kiinstlerische Einstellung iber-
nommen hat.

Schon die Umsetzung der sehr detaillierten
sonstigen Spielanweisungen des Textes
zeigt die divergierenden Auffassungen bei-
der Darstellungen. Das Alban-Berg-Quar-
tett spielt dynamische Kontraste und unter-
schiedliche Farbgebungen extremer aus.
Die Spanne zwischen p und fff in den er-
sten 32 Takten des op. 3 zeigt das deutlich.
Spielanweisungen wie ,am Steg“, , flau-
tando" werden als weitreichendere Gegen-
satze ausgelegt (etwa op. 3, 1. Satz, Takt
41 ff; Lyr. Suite, 2. Satz, Takt 62 ff). Die
Dominanz der Obertone im einen Fall oder
ihr fast volliges Zurlicktreten im anderen
sind sehr deutlich. Nicht zuletzt in der Wahl
der Tempi und der Uberleitungstrecken da-
zwischen zeigt sich vor allem im op. 3 ganz
ahnliches. DaB das Alban-Berg-Quartett
fur beide Satze dieses Werkes etwas lan-
ger braucht, liegt weniger am langsameren
Grundtempo als vielmehr daran, daB lang-
samere Abschnitte ausgepragter zurlickge-
nommen werden. Um solche Kontraste in
eine den Zusammenhalt wahrende, Uber-
greifende Organisation zu binden, ist es
dann nur konseguent, wenn das Alban-
Berg-Quartett mit einer sehr merkbar ex-
pressiven Motiv- und Linienspannung arbei-
tet. Gerade lyrische Gestalten in op. 3,
etwa im 1. Satz, Takt 49 ff oder im 2. Satz,
Takt 119 ff, lassen dies erkennen, aber
auch ein Abschnitt wie der Anfang des
zweiten Satzes bis Takt 40, wo vordringlich
mit eben diesem Mittel kontrastierende Ele-
mente zu einer groBraumigen Phrase zu-
sammengefaBt werden. Die Darstellung
des LaSalle-Quartetts ist weniger direkt,
abgeklarter: Um wenige Grade geringer
hervortretende Kontraste lassen eine zu-
rickhaltendere Linienflhrung zu. Fir das
op. 3 scheint mir die etwas zupackendere
Interpretation des Alban-Berg-Quartetts
adaquater.

Im Grundsatziichen lassen sich die Positio-
nen fiir die Lyrische Suite ebenso beschrei-
ben. Dazu und sozusagen durch diese Kon-
stellation auch bedingt ist noch ein weite-
rer, fur die Suite spezifischer Aspekt be-
deutsam. Die Darstellung des Alban-Berg-
Quartetts ist sehr stark auf die durch die
Uberschriften der Satze umrissenen Aus-
druckswerte abgestellt, Die Beziehung des
Textes, des Materials zu den programmati-
schen Uberschriften wird deutlich und
stark nachvolizienbar ausgespielt. Am di-

rektesten ablesbar im Allegro misterioso.
Rasantes Tempo und extreme Auswertung
der vorgeschriebenen Klangeffekte (Damp-
fer, am Steg, col legno, flautando usw.) las-
sen die rhythmische Struktur und den Ton-
héhenverlauf stellenweise zugunsten eines

| fast nur noch im Klangspektrum erfabaren

Ablaufs zuriicktreten. Eben das wird vom
LaSalle-Quartett durch langsameres
Tempo und weniger extreme Farbgebung
verhindert. Das LaSalle-Quartett bleibt in
der Lyrischen Suite insgesamt mehr im for-
malen und materialen Bereich, verdeutlicht
weniger einen programmatisch-dramati-
schen Ablauf als den einer Suite und laBt
die moglicherweise entfernt parodistisch
auf den barocken Instrumentalstil bezoge-
nen Stellen als solche stehen (Andante
amoroso: Rhythmische und lineare Parallel-
bewegungen, Arpeggio-Bewegungen im
vierten und letzten Satz). Eine Wertung
scheint unmdoglich, beide Darstellungen
sind in sich Uberzeugend.

Die hier vorliegende neue Einspielung der
Bergschen Werke fir Streichquartett ver-
dient einen Stern, denn sie steht in jeder
Beziehung auf einem hervorragenden Ni-
veau und zeigt zudem eine uberzeugende
interpretatorische Alternative zu der des
LaSalle-Quartetts: Eine imposante Lei-
| stung flr ein Debut!

Rainer Wilke

Klavierwerke

HANDEL, Die acht groBen Suiten fiir
O Cembalo solo — Blandine Verlet
| Telefunken SAWT 8623/4-B (2 S 30)
Bedeutung: Handels Suitensammlung von
1720 wieder in einer Cembaloein-
spielung
| Darstellung: musikantisch, ungezwungen
| bis ungeniert, auf gutem Niveau
| Kiangbiid: offen, prasent, geringfugig hal-
lig, voll, unverfarbt, nicht sehr raum-
lich, zum Teil deutliche AuBengerau-
sche
\ Fertigung: geringflgige Oberflachenstorun-

O
O

| Bedeutung: archivgerechte Einspielung der

| Handel-Suiten durch einen interes-
sanien jungen Cembalisten

Darstellung: schlank, geschliffen, weder
musikalisch noch stilistisch einsei-
tig, auf hohem Niveau

Klangbild: offen, recht prasent, transpa-
rent, recht voll, unverfarbt, recht
raumlich

Fertigung: einwandfrei

HANDEL, Suiten fir Cembalo Nr. 2,
4, 5, 8— Caolin Tilney
Archiv-Produktion 2533168 (1 S 30)

HANDEL, Suiten fir Cembalo Nr. 1,
3, 6, 7— Colin Tilney
Archiv-Produktion 2533169 (1 S 30)

Die Klaviersuiten Handels stehen traditio-
nell im Schatten der entsprechenden
| Werke Bachs. So ,gerecht” dies in gewis-
| ser Hinsicht ist — gar so belanglos, wie es




das Katalogangebot suggeriert, sind zumin-
dest die acht Suiten der Sammlung von
1720 (die Suiten Nr. 9—16 sind Kompilatio-
nen, die nicht von Handel stammen) nun
doch nicht. GewiB stehen sie an komposito-
rischer Dichte den Partiten Bachs um eini-
ges nach, aber nicht nur zeigen viele Einzel-
satze echt Handelsche Pragnanz der melo-
dischen Erfindung: Werke wie die Suiten in
d-moll, E-dur oder g-moll sind Satzfolgen
ohne schwachen Punkt, und in irgend einer
Hinsicht sind auch die tbrigen Suiten inter-
essant.

So gesehen ist es nicht mehr als recht und
billig, daB jetzt, nachdem flir eine Weile nur
Einzeleinspielungen und die auBer der
Reihe rangierende Klavierversion Glenn
Goulds vorlagen, gleich zwei neue Gesamt-
aufnahmen erscheinen. Beide erlauben,
um dies vorweg zu sagen, von Handels
Musik angemessen Kenntnis zu nehmen,
beide Interpreten gehen dabei durchaus
verschieden vor. Die Franzsésin Blandine
Verlet hatte sich mit ihrer Louis-Couperin-
Platte (siche Heft 8/72) bei uns eingeflihrt
als temperamentvolle, durchaus unakade-
misch lebendig spielende Cembalistin. Die
neue Valois-Produktion, von Telefunken
libernommen, zeigt unverkennbar dieselbe
Handschrift: Handels Musik wird mit naturli-
chem Schwung angegangen, das Spiel , at-
met", kleinkariert-fleilige Nahmaschinenar-
beit wird nicht einmal in den Laufsatzen
splrbar, nie erklingt Musik distanziert als
.onend bewegte Form®, sondern immer
als .sprechende"” Ausdruckskunst. Dabei
folgt Blandine Verlet, deren Cembalo auf
der Plattentasche nicht ndher bezeichnet
ist, durchaus neueren auffuhrungsprakti-
schen Techniken, wenn sie die Tempokon-
traste zwischen den Satzen eher mildert als
schéarft. Dadurch und durch den frei ,spre-
chenden" Vortrag gewinnt ihr Spiel groBe
stilistische Einheitlichkeit und Geschiossen-
heit, obwohl die Formung im einzelnen
einen etwas locker gefugten Eindruck
macht, denn Verlet bettet das Rubato nicht
immer in ein konstantes Grundtempo ein,
sondern ist auch in diesem Punkt ,flexi-
bel", wodurch sich manchmal quasi roman-
tisch-pianistische Wirkungen ergeben, die
zur formalen und ausdrucksmaBigen Direkt-
heit dieser Musik etwas quer stehen. Immer-
hin ist auch dies nicht ohne Konsequenz,
und sogar die recht direkte Wiedergabe
des Cembalotons ,paBt” zu der Interpreta-
tien.

Eine é&hnlich eindeutige Linie zeigt die
Wiedergabe durch Colin Tilney nicht: Sie

| griindigkeit, aber sehr schon ausgewogen

und fein gezeichnet eingefangen hat. Es

| 148t sich ablesen an AuBerlichkeiten wie

ist stilistisch weniger auf einen bestimmten |

Wiedergabestil fixiert, damit allerdings
auch weniger eingleisig und einseitig. Der
junge Tilney, der hier ein sehr bemerkens-
wertes und erfreuliches Schallplattendebut
vorlegt, nutzt zwar auch das Rubatospiel,
aber nur bei Sétzen, die durch ihre komposi-
torische Struktur oder Bezeichnung freier
angelegt sind —vor allem in den fantasiearti-
gen Praludien. Andere Stlicke wie etwa die
Fugen spielt er streng in Takt und Rhyth-
mus und gewinnt um den geringen Preis sti-
listischer Einspurigkeit eine gréBere Diffe-
renziertheit der Wiedergabe. Manche Satze
geraten ihm dabei etwas blaB und akade-
misch in ihrer Beschrankung auf blanke
Notentreue, andere wiederum sind, da Til-
ney ein Cembalist von unaufdringlicher Vir-
tuositét ist, héchst fesselnd und zwingend,
zumal der junge Englander alle auffuhrungs-
praktischen Register zieht: inegales Spiel,
Punktierungen und Doppelpunktierungen,
dezente Auszierung der Wiederholungen —
besonders elegant und schlissig sind ihm
die Auflésungen der Arpegglien gelungen.

Generell 14Bt sich feststellen, daB die Auf-
nahme nach bester Archivtradition mit
einem Maximum an Sorgfalt und Verantwor-
tungsbewuBtsein erstellt wurde. Das be-
ginnt bei der Aufnahmetechnik, die den
Klang der beiden alten Hamburger Instru-
mente von Zell und Fleischer ochne Vorder-
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etwa der konsequenten Ausspielung aller
Wiederholungen — Verlet verfahrt da willkir-
licher — und eben an der wirklich in jeder
Hinsicht durchgeformten Darstellung, die
im einzelnen und im groBen viel Sorgfalt
und Umsicht erkennen |48t (einziger Schon-
heitsfleck dieser Edition ist fur mich das
Fehlen breiterer Kennrillen bei Beginn
einer neuen Suite und die Beschrankung
auf die Tonartangaben auf den Etiketten).
Im Gesamteindruck scheinen mir Suiten
wie etwa die zweite und vierte weniger
zwingend gelungen als beispielsweise die
d-moll-Suite, weshalb ich mich zu einem
.Stern” nicht durchringen kann. Aber es
besteht kein Zweifel, daB dies die zur Zeit
verbindliche Aufnahme der acht Handel-
Suiten ist und daB mit Colin Tilney ein Inter-
pret die Diskus-Blihne betreten hat, von
dem unter ahnlich ginstigen Produktionsbe-
dingungen noch viel zu erwarten sein
dirfte.

Ingo Harden

HAYDN, Drei Londoner Sonaten
(Hob. XVI/50-52) — Malcolm Frager
BASF 2021881-3 (1 S 30)

Bedeutung: Frager auf kiassischen Pfaden

Darstellung: deutlich um Ausnutzung mo-
dernen Klavierklangs bemuht, auf
hohem Niveau

Klangbild: offen, recht prasent, transpa-
rent, recht voll, unverfarbt, recht
raumlich

Fertigung: einwandfrei

Der Name Malcolm Frager war erstmals im
Zusammenhang mit fulminanten Prokofieff-
Deutungen einem breiteren Kreis bekannt-
geworden. Nach einer langeren Phase der
Ruhe liegen nun von ihm bei BASF eine
Anzahl durchweg interessanter Aufnah-
men vor, die allerdings die Frage nach dem
Personalstil des Pianisten noch nicht ein-
deutig beantworten. Bei der hier zu bespre-
chenden Platte jedoch wird das besondere
Haydn-Konzept Fragers deutlich: soweit
man aus Buchbinders, bei Teldec unlangst
erschienener Kassette im Vorhinein schlie-
Ben darf, liegen die Unterschiede zwischen
beiden im Ansatz: Buchbinder versteht
Haydn mehr aus der perlend-spitzen Spiel-
asthetik heraus. Frager zeichnet unge-
wohnlich weich, fast mochte man sagen, er
rickt Haydn in Schubertsche Nahe (typisch
hierfiir ist der erste Satz der D-dur-Sonate,
Hob. XVI/51). Es ist ein angenehmes, si-

cherlich thistorisch nicht ganz stilreines |

Haydn-Spiel —aber wo ist ein solches zu fin-
den, wenn heute kein historischer Fliigel
benutzt wird und Fragen der Tempowahl
wie die der Ornamentik ohnehin nicht véllig
eindeutig geklart sind? Jedenfalls ist diese
Aufnahme ebenso durch pianistische wie
klangliche Sorgfalt gekennzeichnet; Frager
bemuht sich offensichtlich, zu zeigen, daB
diese drei spaten Sonaten (vermutlich ent-
standen sie alle um 1794) schon in eine
Zeit hineinwuchsen, in der die musikali-
sche Romantik zu keimen begann.

Der Text von Uwe Kraemer bringt wichtige
Hinweise zur Quelleniage, zur Datierung
und zur Numerierung. Insgesamt aber ist
es bei einer Verdffentlichung dieser Art
immer fraglich, ob man Werke aus gleicher
zusammenstellen sollte,

| wenn nicht an einen Plattenzyklus gedacht

ist. Dennoch féllt deutlich die stilistische
Andersartigkeit der D-dur-Sonate auf; man
erlebt hier ahnliches wie bei den spéten
Quartetten Haydns.

Knut Franke

MENDELSSOHN, Lieder ohne Worte

@ (Gesamtaufnahme); 6 Kinderstiicke
op. 72; Gondellied, op. 102 Nr. 7;

Ein
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Andante cantabile; Presto agitato o.
op.; Albumblatt op. 117 — Daniel Ba-
renboim

Deutsche Grammophon 2740104 (3
S 30)

Bedeutung: mustergultige Mendelssohn-
Dokumentation

Darstellung: sehr besonnen; ungewdéhnlich
differenziert im Klanglichen; Bieder-
meier von der Samtseite her gese-
hen, auf hervorragendem Niveau

Klangbild: geringfligig gedampft, recht pra-
sent, transparent, nicht sehr voll,
unverfarbt, recht raumlich

Fertigung: geringfiigige Oberflachenstorun-
gen

MENDELSSOHN, Lieder ohne Worte
(Gesamtaufnahme); Albumblatt op.
117; Gondellied A-dur; Variations
serieuses op. 54; Andante cantabile
und Presto agitato o. op. — Daniel
Adnt

EMI Electrola 1 C 153-05387/89 (3 S
30)

Bedeutung: Mendelssohn jugendlich in aus-
gezeichneter Talentprobe dargebo-
ten

Darstellung: mit frischerem Zugriff als Ba-
renboim; dabei nicht immer so fein
abgestuft, auf hohem Niveau

Klangbild: offen, recht prasent, transpa-

rent, sehr voll, unverfarbt, recht
raumlich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Kyriakou

(Vox SVBX 5411)

Vor Jahren hatte Rena Kyriakou fiir Vox erst-
mals eine Gesamtaufnahme der ,Lieder
ohne Worte” von Mendelssohn eingespielt.
Sie hat daflr schlechte Zensuren bekom-
men, ein Urteil, das nur bedingt berechtigt
war, obwohl mehr als nur ein Kérnchen
Wahrheit darin steckte. Die griechische Pia-
nistin nédherte sich dem Werk Mendels-
sohns nicht mit biedermeierlicher Zierlich-
keit, sondern mit dem forscheren Zugriff
eines Interpreten, dem es primar darum
geht, einen geschlossenen Zyklus ohne
groBe Faxen vorzulegen — gleichsam zur
geflissentlichen Dokumentation fiir diejeni-
gen, die Mendelssohn ungeachtet aromanti-
scher Neigungen in den sechziger Jahren,
wie es Nietzsche sagte, als ,schénen Zwi-
schenfall der deutschen Musik" betrachte-
ten und dementsprechend auch zu schat-
zen wuBten. Was damals solide und infor-
mativ wirkte, beginnt deutlich zu verblas-
sen durch das Erscheinen gleich zweier
Gesamtaufnahmen der 48 Stlcke, die die
beiden Daniele (ndmlich Adni und Baren-
boim) nun bei Electrola und bei der DG vor-
gelegt haben. Beide Einspielungen haben
ein sehr hohes Niveau, unterscheiden sich
aber deutlich voneinander. Dem nachdenk-
lichen, sensitiven Gemit Barenboims gelin-
gen besonders die lyrischen Kleinstruktu-
ren ungemein subtil; ungeachtet der Mog-
lichkeiten (oder Nicht-Moglichkeiten), die
zeilgendssische Hammerklaviere gehabt
haben, geht Barenboim mit Mendelssohn
um, als handele es sich um eine Art deut-
schen Chopin: winzige, aber deutliche Ru-
bati, héchst delikat geschliffener Anschiag,
ja, die Raffinesse eines abgefeimten Kla-
viergourmets lassen sich konstatieren. Sie
liberragen gewiB das damals klanglich Mog-
liche, loten aber zugleich doch auch die
emotionalen Chancen aus, die dieser Mu-
sik innewohnen. Im Verhaltnis zu Adni sind
die langsamen Stucke Barenboim eindeu-
tig differenzierter gelungen. Es ist ein in
schonster Weise harmonisches Klavier-
spiel, vielleicht ein wenig zu ,kulinarisch",
wenn man sich der Entstehungsdaten der
Werke (1830—-1845) bewufBt wird. Das aber
andert nichts an dem kinstlerisch vollkom-
menen Resultat.
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Anders hingegen steht es mit den raschen
Satzen. Vergleicht man etwa das ,Lied
ohne Worte" in a-moll op. 38 Nr. 5 in den
beiden Einspielungen, so ergibt sich, daB
Adni der ,Pianistischere” der beiden ist.
Das ist nicht im Sinne einer frohgemuten
Drauflosspielerei gemeint, sondern bezieht
sich auf den Ansatz: Adni startet mit mehr
Impetus, strafft die Bégen, versinkt nicht in
dynamischen Terrassen — er wirkt nur im
ganzen wesentlich sanguinischer. Hier wird
ein Stick biedermeierlichen Innenlebens
nach auBen gekehrt, in einer seltsamen Mi-
schung aus Virtuosenfreude und Klanghe-
roik. Barenboim dagegen geht konsequent
den Wegq, den er bereits in den langsamen
Stiicken einschlug: nie wirkt eine Passage
von auBen aufgesetzt; die bei Adni gele-
gentlich spiirbare Freude am Manuellen
scheint Barenboim voéllig zu unterschlagen.
So kommt es, daB die raschen Sachen bei
ihm zwar wunderschon  klingen”, aber
einen Rest offenlassen, der da heift: Wenn
ar doch bloB einmal ein wenig massiver hin-
langte . . . Aufs Ganze gesehen, ist die Ein-
spielung Barenboims die Reifere, Uberleg-
tere. Der spezifische Barenboim-Klavier-
sound bleibt auch hier, Takt flir Takt in al-
len 48 Stlcken, ungebrochen erhalten.
Adni geht weniger reflektiv an die Stiicke
heran; er verstromt nicht die unaussprech-
liche Ruhe Barenboims, sondern sieht die
Werke naiver, mehr als Spiel denn als Stim-
mungsmusik. Die stilistische Ausgefallen-
heit der Barenboim-Kassette sichert ihr
den Stern; grundsatzlich aber ergénzen
sich diese beiden Aufnahmen in erstaunli-
cher Weise. Es ist eben doch fiir die Inter-
preten nicht so leicht, wie Mendelssohn in
einem Brief vom 15. Oktober 1842 an Sou-
chay meinte: ,Fragen Sie mich, was ich mir
(bei diesem oder jenem der ,Lieder ohne
Worte") gedacht habe, so sage ich: gerade
das Lied, wie es dasteht."

Beide Firmen haben ihre Kassetten noch
mit Liickenfiillern ausgestattet; sie sind al-
lesamt der Einspielung Kryriakous bei Vox
klanglich iiberlegen und bestatigen die Ten-
denz, die sich in den ,Liedern ohne Worte"
manifestiert hatte. Auffallend ist freilich der
deutlich niedrigere Aufsprechpegel der DG-
Produktion (der sich aber noch im Rahmen
des Tolerierbaren halt).

Die textliche Prasentation haben sich so-
wohl die Electrola als auch die DG etwas
kosten lassen; bei der ersteren besticht zu-
satzlich noch ein Notenfaksimile; bei der
DG-Kassette die SchwarzweiB-Reproduk-
tion eines von Mendetssohn gemalten Bil-
des. Ikonografische Dreingaben dieser Art
putzen zusatzlich und sollten, ebenso wie
die Einflhrungstexte in ihrer Qualitat,
Schule machen.

O

Bedeutung: wichtige Katalogbereicherung
in Sachen Schumann

Darstellung: kraftig, markant, in den lebhaf-
ten Passagen manchmal zu schwer-
gewichtig, auf hohem Niveau

Klangbild: geringfiigig baBlastig, recht pra-
sent, transparent, recht vell, unver-
farbt, ausgewogen, recht raumlich

Fertigung: einwandfrei

Knut Franke

SCHUMANN, Novelletten op. 21 —
Claudio Arrau
Philips 6500396 (1 S 30)

Zum Vergleich herangezogen: Nat (EMI 2 C
153-10964) — Nr. 1, 2: Richter Turn-
about TV-S 34359) — Nr. 8: de Lar-
rocha (Decca SXL 6546)

Schumanns Novelletten haben sich bei den
Pianisten nie der Wertschatzung erfreut,
die sie eigentlich verdient hatten. Allge-
mein bekannt wurden nur die ersten beiden
Sticke, obwohl diese bei weitem nicht das
musikalische Niveau der vierten oder ach-
ten Novellette etwa erreichen. Letztere ge-

héren aufgrund ihres originellen Aufbaus,
ihrer immensen Fille an melodischen
Ideen, dynamischen und metrischen Kontra-
stierungen zu dem Bedeutendsten, was
Schumann fiir Klavier geschrieben hat. Die
acht Stiicke, in vier Heften zu einem locke-
ren Zyklus verbunden, wurden 1838 in
einem einzigen Anlauf und in kiirzester Zeit
niedergeschrieben. Der Titel ,Novelletten®,
Widmungstréager ist der berihmte Virtuose
Adolph Henselt, ist eine Verneigung vor der
Sangerin Clara Novello, deren Talent Schu-
mann sehr bewunderte. Letztlich, wie so
viele Kompositionen der dreiBiger Jahre, fir
seine Braut Clara Wieck geschrieben, ist
der Grundcharakter der einzelnen Sticke,
folgt man den Titelangaben, , lebhaft”,  bra-
vourds”, ,rauschend und festlich”.
Da die Aufnahme aller acht Stiicke durch
den jungen Ciani schon lange gestrichen
ist und eine weitere Gesamteinspielung der-
zeit nur in einer Kassette mit dem Pianisten
Karl Engel greifbar ist, begriift man die vor-
liegende Einzelverdffentiichung um so freu-
diger. An dieser gibt es vieles zu bewun-
dern: Arraus grandseigneurale Geste in
den ,festlicheren" Akkordpassagen, seine
nach wie vor ungebrochene Virtuositat (2.
Novellette), das Aufspiiren von Nebenstim-
men, die Anschlagsnuancierungen in den
kurzen lyrischen Passagen oder etwa sein
rhythmisches Gesplr in der durchgangig
im 3 -Takt notierten vierten Novellette,
ohne daB diese in einen stupiden Walzer-
trott zuriickfiele. Die Tempi sind teilweise
gemessen, orientieren sich aber durchweg
an Schumanns Angaben. Dabei wird der vir-
tuose Furor eines Richter wieder ins rechte
Lot geriickt: die erste Novellette interpre-
tiert Arrau bei wesentlich langsamerem
Tempo folgerichtig als Auftakt fiur die nach-
folgenden Stiicke.
Ansatzpunkte der Kritik bieten indes die
Eckteile der Stlicke Nr. 3 und 6, die Arrau
mir zu gewichtig und nicht ,leicht" (Schu-
manns Angabe) genug spielt. Die Passage
«sehr lebhaft” in der fiinften Novellette
(Takt 144ff.) gerat zu einem baBlastigen
Drohnen (Aufnahmetechnik?) und das
ganze Stuck weniger ,rauschend” als , fest-
lich". Yves Nat ist hier eindeutig der Vor-
zug zu geben: obwohl pianistisch nicht
ganz auf gleicher Hohe, setzt sein federn-
des Staccato und pedalfreieres Spiel in
den leichtgewichtigeren Stiicken jenen
Charme frei, der diesen ja durchaus inne-
wohnt.
Indes, vor Arraus bezwingender Gesamt-
konzeption und -disposition aller acht
Stiicke bleibt meine Kritik nur sekundar:
die Aufnahme mufB erst einmal lUbertroffen
werden.

Wolfgang Mohr

Gilels
Deutsche Grammophon 2530476 (1
S 30)

®GRIEG. 20 Lyrische Sticke — Emil

Bedeutung: Grieg einmal nachdenklich

Darstellung: mit Samthanden, als Stim-
mungskunst, auf hervorragendem
Niveau

Klangbild: geringfiigig geddmpft, recht pra-
sent, sehr transparent, recht voll,
unverfarbt, recht rdumlich

Fertigung: einwandfrei

Das ist eine ebenso merkwirdige wie wun-
derbare Schallplatte. Wer da glaubte (und
ich gehérte auch dazu), man kdnne aus
den mindestens teilweise entziickenden
Miniaturen zwar deutlich nachvollziehbare
Klavierdeskriptionen, aber eben auch nicht
mehr machen, der wird hier eines anderen
belehrt. Alle bisherigen Grieg-Aufnahmen,
und seien sie noch sc qualifiziert (wie die
der Alicia de Larrocha) oder so niichtern
(wie die der Mourao) oder gar so albern
gegen den Text (wie die Goulds), so zier-




lich-farbig-mobil (wie die Giesekings) oder
so heilig-holzern (wie die von Arthur Rubin-
stein), alle bisherigen Einspielungen hatten
eines nicht verraten: daB in der Griegschen
Lyrik etwas schier Verziickt-Verinnerlichtes
liegen kann. Dies ist der Aspekt, den Gilels
fast etwas einseitig, aber mit herzbewegen-
der Konsequenz darstellt. Leser, die die
Beethoven-Konzerte mit Gilels und Szell
besitzen, werden sich vorstellen kdnnen,
wie Gilels' Grieg klingt: die bei Beethoven
so ungewohnt und zugleich so uUberzeu-
gend wirkende subtile, sanfte Gelassenheit
auch im Zugriff findet sich hier an den nordi-
schen Mikrostrukturen wieder. Ursula von
Rauchhaupt erwahnt in ihrem Text die
Worte Griegs, der 1904 gesagt hatte, das
Wichtigste sei ,die Wahrheit der Empfin-
dung”. Sie trifft auf die Strahlkraft der Inter-
pretation von Gilels zu. Gilels, der hier eine
neue, hochinteressante und fesselnde
Grieg-Deutung versucht, hat eine sehr
kluge Auswahl getroffen. Ein wunderscho-
ner Klavierklang und eine seismographisch
feine Schattierung im Spiel lassen die vie-
len Stunden vergessen, die man sich uber
die simple Frage gestritten hat, welchen
Stellenwert Grieg als Komponist Uberhaupt
hat. Gilels ist weise geworden; daf er es
ausgerechnet an der Griegschen Kleinform
so unaufdringlich dartut, ja, daB es hierbei
Uiberhaupt moglich ist, spricht nicht nur fir
Gilels, sondern auch in keiner Weise gegen
den Komponisten. Zukinftige Grieg-Aufnah-
men werden mit Sicherheit an dieser Auf-
nahme gemessen werden missen.

Knut Franke

RACHMANINOFF, Klaviersonate Nr,
2 op. 36, SKRJABIN, Poemes op. 63
und op. 71; SCHONBERG, Klavier-

stlicke op. 11 — Bernhard Wambach
WK 30011 (1 S 30)

LUXMAN

Das HiFi-R

Bedeutung: Debut auf verstimmtem Fligel

Darstellung: aufmerksam den kompaositori-
schen Verlaufen zugewandt, piani-
stisch wechselnd souveran, auf gu-
tem Niveau

Klangbild: offen, prasent, geringfiigig trok-
ken, recht voll, unverfarbt, wenig
raumlich

Fertigung: geringfligiges Bandrauschen,
deutliche Verzerrungsneigung

Zum Vergleich herangezogen: Rachmani-
noff: Horowitz (CBS 72940) — Ogdon
(RCA LSC 3024) — Skrjabin, op. 63:
Ogdon (EMI HMV SLS 814) — Schén-
berg: Vintschger (Turnabout STV
34378) — Gould (CBS SET 2012)

War die Schallplatte noch vor zehn Jahren

| die Nachlese konzertierenden Engage-

ments, die den vergewissernden Ruckgriff
(nach personlicher Bekanntschaft auf dem
Podium) erlaubte, so werden heute in zu-
nehmendem MaBe Schaliplattenaufnahmen
vorausgesandt. Sie scheinen Teil des kiinst-
lerischen Steckbriefs geworden zu sein,
eines Steckbriefs, der fruher mit Empfehlun-
gen, Kritiken und Fotos allein geflllt war.
Bernhard Wambach — Jahrgang 1948, Schi-
ler von Konrad Meister, Carlo Zecchi, Hans
Richter-Haaser und Friedrich Gulda—debii-
tiert auf einer WK-Platte (Wehmeyer &
Knappe) mit Rachmaninoff, Skrjabin und
Schénberg. Eine Wahl, die dreierlei besagt:
keine Scheu vor russischer Virtuosenfor-
mel, Reaktion auf die gegenwartige Skrja-
bin-Belebung und Ausweis, mit Schonberg
sozusagen die Neue Musik in Arbeit zu ha-
ben. Warum Wambach und diejenigen, die
bei der Aufnahme zugegen waren und et-
was zu sagen hatten, den Fligel nicht an-
standig stimmen lieBen, ist mir unerklarlich.
In dieser Hinsicht rechne ich die Platte zu
den Raritaten.

Suchen Sie seltene Schallplatten?
Schreiben Sie an:

BONGIOVANN| SHOP Est 1905

Via Rizzoli 28E-40125
BOLOGNA ITALIEN

| Opern-Raritaten - Kiassische Musik

Filmmusik von Morricone - Jazz-Raritaten
Fordern Sie unsere kostenlosen Listen.

Keine Mehrwertsteuer fiir Auslandsauftrége.
Bei Bestellung von mehr als 3 Schallplatten
postfreier Versand.

ltalienischer Gesamtkatalog (300 Seiten) 5,— DM.
Wir sind Musikverleger, in unserem Katalog
finden Sie Werke von: Respighi, Nielsen,
Pizzetti und andere Musik.

Bitte schreiben Sie uns in Englisch oder
Franzésisch,

Wambach erdffnet mit Rachmaninoff, ein |
Schachzug wie von Roberto Szidon seiner- |
zeit auf der DG-Debut-Platte. Pianistisch
ist der gebirtige Neuwieder sine schma- |
lere Potenz, aber er geht aufmerksam den |
kompositorischen Verlaufen nach, rafft ge- |
schickt das reich ausstaffierte Material der
b-moll-Sonate zusammen und riskiert
einige brachiale Ausbriiche. Die vertrackte-
sten und anstrengendsten Passagen zei-
gen, daB Rachmaninoff zurlckschlagen
kann, aber Wambach kommt durch, kneift
nicht, wie es die jungen deutschen Piani-
sten seit langem tun. Fir Skrjabin ware am
Anschlag noch zu arbeiten, bei Wambachs
offener, nichts verheimlichender Spiel-
weise wird allerdings nichts isoliert atmo-
spharisch abgetan, das gleich die Bilanz
wiederum aus.

Ebenso verhélt es sich bei Schonbergs op.
11: Wer die Versionen von Pollini (Konzert)
oder Gould kennt, kommt nicht umhin, dort
die Scharfe des Intellekts in der Prazision
der Finger wiederzuerkennen. Wambachs
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Bereitschaft, trotz dieses Riickstands eine
gute, durchdachte Interpretation zur Diskus-

sion zu stellen, sollte indes nicht auf taube |

Ohren stofien.
Peter Cossé

Zu beziehen Uber Fa K. F. Wehmeyer. 4904
Enger, Dornbuschweg 9.

Chorwerke
und
Oper

BACH, Hohe Messe h-moll BWV 232
O — Gundula Janowitz, Sopran; Christa
Ludwig, Alt, Peter Schreier, Tenor;
Robert Kerns, Bariton; Karl Ridder-
busch, BaB; Wiener Singverein (Ein-
studierung: Helmut Froschauer), Ber-

liner Philharmoniker, Herbert von
Karajan

Deutsche Grammophon 2740112 (3
S 30)

Bedeutung: durch Schreiers  Benedictus"
und Karajans Deutung des , Kyrie |*

Darstellung: ohne erkennbare Gesamtkon-
zeption auf maBigem bis hervorra-
gendem Niveau

Klangbild: geringflgig gedampft, deutlich
entfernt, geringflgig dicht, sehr voll,
bedingt ausgewogen, recht raumlich

Fertigung: geringflgige bis deutliche Cber-
flachenstérungen, geringfligige bis
deutliche Knackgerdusche, deutlich
hérbare Schnittstellen

Zum Vergleich herangezogen: Klemperer
(EMI SMA 91691/93) 6/68 — Harnon-
court (Telefunken SKH 20) 11/68

Vergleicht man digses zweite Produkt der
neuen Karajan-Serie mit den groBen Chor-
werken Bach etwa mit den Vorgangerein-
spielungen unter Klemperer und Harnon-
court, so kann man nur wieder staunen, wie
verschiedene Musiken aus derselben Parti-
tur herauszuholen sind. In derarnt heteroge-
nen Versionen spiegeln sich letztlich Tem-
peramente, Auseinandersetzungen mit
[ denkbaren Mdoglichkeiten, Herumschlagen
mit technischen Gegebenheiten. Sie sollen
im folgenden Stiuck fur Stick durch Ver-
gleiche mit der Partitur zu fassen und zu
verstehen versucht werden.
KYRIE I: Hier wird — wie auch Harnoncourt
inseiner blendend geschriebenen und infor-
mativen Einflihrung meint — das Tempo
zum entscheidenden Merkmal. Die Fuge
dauert bei Karajan 10:57, bei Klemperer
| 12:52, bei Gillesberger/Harnoncourt 8:10.
i Geht man vom Durchschnitt aus (10:30),
; dann liegen die beiden Extreme 22,5%
driiber und drunter. Da Bach das Tempo
ordinario zusatzlich mit ,Largo" charakteri-
sierte (siehe Heft 6/74), leuchtet Gillesber-
gers/Harnoncourts flottes Andante ebenso
wenig ein wie Klemperers Gravissime.
Aber fragen wir doch: Was fangen die drei
mit ihren Tempi an? Dann wird man sich
wohl zuerst der Textaussage zuwenden
missen: ,Kyrie eleison — Herr erbarme
dich!" Zwischen Schrei und Gestammel in-
terpretiert Bach ein Ringen um Ausdruck in
Gestalt einer alle bekannten MaBe spren-
genden funfstimmigen Fuge. Klemperer be-
tont das Griiblerische, das Erldsung hei-
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| Wiyama,

schende, das Aufgewiihitsein in einigen
groBen Intensitatssteigerungen. Er bedient
sich dabei unter anderem starker Hervorhe-
bungen der BaBpartien. Gillesbergers/Har-
noncourts , Kyrie* erhebt sich flissig,
schlank, fast unter Verzicht auf einen eige-
nen Ausdruck (es sei denn die Freude am
gepflegt-gekonnten Musizieren und (ber-
winden aller interpretatorischen Schwierig-
keiten). Wesentlich beteiligt an dieser Wir-
kung ist der Verzicht auf Themenhervorhe-
bungen und agogische oder dynamische
Gliederung.

Karajan geht einen eigenen Weg. Er bleibt
im Bereich Gblicher rubiger Temponahme,
gliedert durch sparsame Steigerungen,
hebt das Thema leicht hervor, gibt dem
BaB weniger als Klemperer, mehr aber als
die Wiener, die damit allerdings ihrer Klang-
bildklarheit dienen. Was besonders ist.
wird deutlich, wenn man sich Bachs Bemer-
kung zu den ,Inventionen” ins Gedachtnis
ruft: Sie hatien unter anderem die Aufgabe,
auf eine ,cantable" Art spielen zu lehren.
Karajan gelingt es nun tatsachlich, ein kan-
tables, weich und schlicht wirkendes Kyrie
zu musizieren, was mir fur diesen Satz aus-
nehmend gefalit.

CHRISTE ELEISON: Die Tempi divergieren
kaum. Die Berliner Einspielung ist dumpf
(Wechsel der Aufnahmebedingungen- oder
-zeit?) Die kleine Wiener Instrumentalbeset-
zung erweist sich auch der Londoner Auf-
nahme, in der die Solistinnen etwas zurick-
stehen, hinsichtlich der Durchhérigkeit und
Schlankheit der Stimmfiithrungen definitiv
Uberlegen.

KYRIE II: (v. K.: 3:09/Kl.: 4:09/Har.:
2:55): Wie im Kyrie | ist Klemperer langsa-
mer als die beiden andern Einspielungen,
unier denen die Wiener der von Bach vorge-
sehenen Alla breve-Wirkung (Zweihebig-
keit im Takt) am ndchsten kommt und da-
her ruhig, gefaBt wirkt.

GLORIA IN EXELSIS DEO: Karajans
Tempo wirkt am liberzeugendsten, weil der
Chor etwas besser Figuren auszusingen
vermag als die Wiener. Klemperers Diktion
fallt etwas schwerbliitiger aus. Es wird nun
ganz deutlich, daB die Knabenstimmen
(Wiener Sangerknaben) und (horbar jinge-
ren) Méannerstimmen (Chorus Viennensis)
den Gemischtchoren (Wiener Singverein
und BBC-Chorus) in der Darstellung Bach-
scher Klanggeflechte Uberlegen sind: Die
tiefliegenden Altstimmen kénnen sich ge-
gen die hochliegenden Abschnitie der Te-
norpartie einfach nicht durchsetzen.

ET IN TERRA PAX (3:54/5:20/4:33):
Hier tritt zuerst eine Schwache der Berliner
Einspielung hervor, die fallweise auch in
der Londoner Fassung auffallt: Die Texte
der piano singenden Chdre sind nicht mehr
verstandlich. AuBerdem ist der Ubergang
miserabel geschnitten. Das , Et" der Basse
gehért zur Gloriaaufnahme, das Et" der
Ubrigen Stimmen zu einer dumpferen ,Etin
terra pax”-Einspielung. Das Londoner
Tempo ist zu langsam, obwohl schéne melo-
dische Bogen gebaut werden. Das Wiener
Tempo atmet trotz groferer Geschwindig-
keit ganz den hierher gehorigen Affekt
.Frieden",

LAUDAMUS (4:15/5:15/4:35). Harnon-
couris Meinung, der zweite Sopran sei als
solcher (Emika liyama) und nicht als Mez-
zo (Janet Baker) zu besetzen, lberzeugt
hier und in den spateren Arien vollkommen.
Die kleinere Besetzung der Wiener vereint
sich hervorragend mit dem leichten,
schlank und prazise gefiihrten Sopran. Ba-
kers Stimme, kaum schwerer als die der
bringt der Londoner groferen
Orchesterbesetzung natirlich mehr Sub-
stanz in der Tiefe entgegen.

Christa Ludwig hat leider Intervalltrefi-
schwierigkeiten (T. 12, 24). Die Solovioli-
nen werden bestens betreut. Klanglich ist
das Ergebnis bei den Wienern interessan-
ter: Die Rauheiten im Klang (bei alten Be-
spannungen) tragen zur Spaltkiangbildung,

| damit zur Durchhdrigkeit des Satzes be-

trachtlich bei.

DOMINE DEUS (6:04/6:27/5:42): Den
Berlinern gelingt die ausgewogenste Zuord-
nung der Solofibte. Die Solisten gehen vor-
zliglich zusammen. Geddas Stimme wirkt
dagegen im Verhaltnis zu Giebels zu band-
breit, gelegentlich ,zieht" er Intervalle. In
London wird der Flote eine gewisse Domi-
nanz eingerdumt. Takt 25 (Schnitt!) langsa-
meres Tempo. Wien bietet hérbar das stim-
menfreundlichste Tempo. Die Flote (herr-
lich weich!) hatte in der tiefen und mittleren
Lage eine kieine akustische Bevorzugung
vertragen.

QUI TOLLIS PECCATA MUNDI (Lento =
3:42/3:25/2:25): Bel Kargjan zerféllt der
Satzzusammenhang; das Tempo ist zu lang-
sam. Er und Klemperer kénnen sich zudem
nicht entscheiden, was man héren soll: In-
strumente oder Chor. Gillesberger/Harnon-
court entscheiden sich fir den Chor, was
liberzeugt. Und ihr ,Lento” hat jene Ruhe,
die dem Text zukommt und die Komposi-
tionsstruktur deutlich erkennbar macht.

QUI SEDES AD DEXTERAM: Christa Lud-
wig flihrt ihre Stimme hier sicherer und aus-
geglichener als Janet Baker, die es ob des
langsamen Tempos nicht leicht hat. Klem-
perer vermeidet die Zweihebigkeit des
§5-Takles zu realisieren, der Karajan schon
etwas ndher kommt. Leider miBversteht die-
ser den Geltungsbereich des ,Adagio” in
T. 74, der nur fur den HalbschiuB giit, und
musiziert Adagio bis zum Satzende. Un-
kenntnis oder Persdnlichkeit? — Bei den
Wienern bewéhrt sich jetzt der Einsatz der
Altstimme Helen Watts, die im ordinaren,
fast schon zweihebigen & mit runden,
schianken Tonen einen beeindruckenden
Zusammenhang herstellt.

QUONIAM TU SOLUS (4:50/5:46/4:31):
in Berlin ist das Horn am glnstigsten pla-
ziert, klingt am hellsten, rundesten, blast
locker und gestochen klar, kontrastiert pla-
stisch mit den Fagotten. Karl Ridderbusch
ist dagegen positionsmaBig benachteiligt.
Im Intervalltreffen hat er nicht seinen be-
sten Tag. Klemperer kommt dem klarer sin-
genden Franz Crass entgegen, so daf er
sich nicht so schnell umzustellen braucht.
Max van Egmond fuhrt unter Harnoncourt
eine virtuose Glanzleistung vor. Die Hérner
in London und Wien sind stumpfer, wirken
schwerfalliger, heben sich — besonders in
Wien —wenig von den Fagotten ab.

CUM SANCTO SPIRITU: Bei Karajan , waks
kelt es” (T. 25 ff) taktelang, bei Klemperer
ab T. 95. Karajan und Gillesberger/Harnon-
court nehmen moérderische Tempi. Die
Wiener kommen dabei nicht nur heil, son-
dern dazu glasklar und locker zum Ende.
Klemperer aber, etwas ruhiger im Tempo,
steuert einem Ziel zu, das er auch erreicht.
CREDO IN UNUM DEUM: Karajan serviert
Tonleiterstudien der Basse im Achtel-
stampf mit obligatem Chor. Klemperer |28t
seinen fabelhaften Tenoren da denn doch
lieber den Vortritt. Die Wiener begleiten ih-
ren Chor — zweihebig! — und erfreuen mit
dezent improvisierter Begleitung der Orgel.
Dafir 1aBt Karajan die Violinen seiner Berli-
ner Philharmoniker als 7. und 8. Stimme am
klarsten und klangschonsten musizieren.
ET IN UNUM DEUM: Karajan und Klempe-
rer bringen die Variantenfassung, Harnon-
court die Hauptfassung (Ausgabe Smend).
Bei gleichen Tempi werden die Berliner So-
listinnen recht gedeckt aufgenommen, sin-
gen auch nicht mit jenem Elan, der die bei-
den Londoner sich voneinander abheben
|1aBt. Bei den Wienern zahit sich der Alt-Ein-
satz aus: Muhelos verflechten sich die Stim-
men zur klar verfolgbaren Polyphonie.

ET INCARNATUS (3:53/3:15/2:34) -
CRUCIFIXUS (2:36/4:46/2:16): Siehe
Qui tollis": Klemperer halt sich nicht an
die Integervalor-Regel, nach der dem ,Cru-
cifixus" ein schnelleres Tempo zukommt

| als dem ,Et incarnatus”; daher dreht er die

Tempoordnung um. Dal aber auch Karajan
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zu langsam ist, enthullt die Harnoncourt-
Fassung: Dort ist alles ,klar" — ob die Vier-
tel-Bewegung der Basse allerdings im
.Crucifixus* derartig zuriickgenommen
werden sollte, wie es Harnoncourt tut, be-
zweifle ich, weil doch die von Bach einge-
brachte Dimension der Unruhe damit prak-
tisch ausgeschaltet wird.

ET RESURREXIT: Karajan musiziert in
Richtung Perfektion der Tongebung. Bei
Kiemperer tanzen die Glaubigen; Gillesber-
ger/Harnoncourt lassen diese eher ein we-
nig .hUpfen". Das BaBsolo wird bei den
Wiener uberzeugend vom Solisten (nicht
vom Chor!) gesungen, was wohltuend glie-
dernd und ,direkt” wirkt.

ET IN SPIRITUM: Robert Kerns singt in der
Berliner Aufnahme glatt und tonschon, wird
aber aufnahmetechnisch etwas gedeckt
und muB einen etwas langsamen 85-Takt
mithalten. Klemperer nimmt hier einen flls-
sigeren, schon nahezu zweihebigen 8. Har-
noncourt zwingt Egmond zu einem Tempo,
das in Atemlosigkeit umschlagt. Schade!
CONFITEOR (5:34/6:2/3:30): Gillesber-
ger/Harnoncourt nehmen ihr Tempo so
schnell, daB die Musik nervos, ja, gehetzt
wirkt, sich schwerlich mit der Aussage

sconfiteor = ich bekenne" vereinbaren
laBt. Also wohl ein psychologisch falsches
Tempo.

ET EXPECTO: Karajan, infolge rasanter
Stretta, zuerst fertig.

SANCTUS: Uberzeugendes, schwingendes
Tempo in Berlin; in London dazu mehr
Klangglanz, die Klangschichten treten ge-
gliederter hervor. In Wien haben es die En-
gel mit ihrem Lobgesang irgendwo in den
Sphédren verdammt eilig. Das ist doch
keine ,Hatz"!

Im PLENI geht alles normal zu, wobei Klem-
perer am deutlichsten die ,Urmelodie®
(Schenker; Hindemith: die Ubergeordnete
Zweistimmigkeit) herausarbeitet.

OSANNA: Die erreichte Geschwindigkeit
ermoglicht Karajan, indem er seinen Chor
ganz vorne im Munde piano singen 1aBt. So
scheinen sie sich ihr Osanna nur mit halber
Kraft entgegen zu singen — ein etwas be-
fremdlicher Effekt. Das haben die Sanger-
knaben nicht notig. Mit ihren leichteren
Stimmen (und geringer besetzt) konnen sie
fast voll aussingen. Klarer 1aBt sich solch
doppelchorige Komposition wohl kaum
musizieren und aufnehmen. Man bestaunt in
beiden Einspielungen die technische Pan-
nenlosigkeit — sofern sie nicht ercuttert wur
de. Bei Klemperer wurde allerdings mein
Denken auf die ,Osanna”-ldee hingelenkt.
BENEDICTUS (5:21/5:24/3:31): Das In-
strumentalsolo |aBt Karajan von der Violine
spielen, wahrend die beiden anderen Fas-
sungen die heute ubliche Flote zu Worte
kommen lassen. Harnoncourt macht erfreu-
licherweise in der Instrumentalbegleitung
die Synkopen im BaB als wichtige Struktur-
trager harbar. Wenn auch weniger deutlich,
vernimmt man sie auch bei Karajan, der
den Tonwiederholungen (T. 36 ff) jene Deut-
lichkeit zuweist, die ihnen Harnoncourt ver-
sagt. Jedoch: Hier gehis um die Tenore
Schreier, Gedda und Equiluz. Uber die
schlackenfreieste Stimme mit vollendeter
Stimmflhrung gebietet in diesen Aufnah-
men allein Schreier. Gedda offeriert mehr
+Metall” und weniger Stimmfiihrungstech-
nik. Equiluz ist schwer zu vergleichen, weil
er ein erheblich anderes Werk (3:31!) sin-
gen muB. Das gelingt ihm zwar nicht ohne
kieine Schonheitsfehlerchen, aber mit En-
gagement und hervorragender Deklama-
tion. Schreier darf Uber das Mysterium ,qui
venit" meditieren, Equiluz muB bei dem
Tempo , kinden".

Schreiers ,Benedictus" darf wohl als einer
Sternstunde des Singens erbliht eingeord-
net werden — und das von Thomas Brandis
gespielte Violinsolo steht dem um keinen
Deut nach.

AGNUS DEI (7:32/6:23/4:46): Wer da in
der Berliner Fassung wen ,verhungern” las-
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sen will, méchte ich nicht entscheiden. Chri-
sta Ludwig schafft's auf jeden Fall be-
wunderungswiirdig. Nur kann ich mir ein-
fach nicht vorstellen, daB J. S. B. ein derarti-
ges Superadagissimo im Sinne gehabt
habe, das derart entstrukturiert, geradezu
unmusikalisch wirkt. Klemperer/Baker ent-
scheiden sich da schon betréchtlich disku-
tabler: Sehr gehalten, aber doch an der
Grenze zur einfrierenden musikalischen
Bewegung, Die Unnatur beider Interpreta-
tionen machen Harnoncourt/Waits horbar.
Und dabei haben sie die Aussage der Bach-
schen Patitur fiir sich: Tempo ordinario.
DONA NOBIS PACEM: Hier scheint mir die
Uberlegenheit der Londoner Clarinen am
deutlichsten hervorzutreten. Die schonste
Steigerung mit geradezu genialen rhyth-
misch-selbstandigen Einsatzen der Pauken
aber verdankt man Gillesberger/Harnon-
court. Ist das ein SchluB!

Zu meiner Schande muf} ich gestehen, dafB
ich in der Berliner Einspielung Karajans
kein Interpretationskonzept entdecken
kann. Das mag an folgendem liegen: Die
DG teilt in ihrer ,Information” musterglltig
ehrlich mit, die Einspielung habe in der Ber-
liner Philharmonie zwischen September
1973 und Januar 1974 stattgefunden. Selbst
bei klarer Interpretationsidee ware es beij
einer solchen Produktionszeitspanne mit
den vielen Unterbrechungen und der Erledi-
gung anderer Aufgaben in der Zwischen-
zeit geradezu naturlich, wenn ein Konzept
ins Wanken geriete. Kommen dazu die psy-
chosomatischen Instabilitaten aller an der
Aufnahme Beteiligten wahrend einer derar-
tigen Zeitspanne. Man sollte wirklich mal
durchrechnen, ob sich bei diesem Ergebnis
der Gesamtaufwand eigentlich lohnt.

Die DG-Produktion zeigt das ausbalancier-
teste Klangbild, das der Electrolaist baBbe-
tonter, sogar gelinde baBlastig, aber dafir
als Ganzes bemerkenswert strahlender im
Klangglanz. Telefunken hebt dagegen die
Héhen deutlich ins HorbewuBtsein.

Eine These von Harnoncourt lautet (in sei-
ner Einfihrung), diese Messe stelle sozusa-
gen einen ldealfall dar, in dessen Rahmen
es nicht nur erlaubt, sondern geradezu rich-
tig sei, die Oberstimmensoli mit Frauen zu
besetzen. Ich finde aber, daB die Messe,
um 1747 zusammengestellt, aus einer Viel-
zahl von friiheren Kompositionen Bachs
kompiliert wurde, die er ohne Frage flr Kna-
bensolisten konzipiert hatte. Die Chorsatze
der Wiener Produktion zeigen nur zu deut-
lich, wie ,ausgehért” (Adorno) diese Satz-
strukturen sind. Knabensoprane und -alte
lassen sich wohl doch nicht ohne Struktur-
schaden durch Frauenstimmen ersetzen.
Bei diesem Argument habe ich nicht die
vielzitierte ,Werktreue", sondern lediglich
die StrukturgemaBheit im Sinn. Zu ihr
scheint mir auch die Unbefangenheit zu
zahlen, mit der Knaben derartige Partien zu
singen pflegen. Ist sie nicht auch Bestand-
teil der Werkaussage?

Wer uber Bachs Komposition eine Ausdeu-
tung des Messetextes sucht — und sei sie
subjektiv, oder weil es einem nach Subjekti-
vitat zu Mute ist —, der sollte unter diesen
drei Aufnahmen zu Klemperer greifen.

Wer sich hingegen mit der Tektonik dieser
extensivsten wie intensivsten aller Messe-
kompositionen auseinandersetzen  will,
kann nur Harnoncourt wahlen.

Wer an v. Karajan oder Schreier interes-
siert ist, findet ein herrlich gesungenes ,Be-
nedictus" und ein bemerkenswertes , Ky-
rie 1*. Klaus Blum

BACH, Kantaten ,Der Himmel lacht,
O die Erde jubiliert* BWV 31, ,Lieb-
ster Jesu" BWV 32, ,Allein zu dir”
BWV 33, .0 ewiges Feuer", BWV 34
— Solist der Wiener Sangerknaben,
Walter Gampert, Sopran; Paul Ess-
wood, René Jacobs, Alt; Kurt Equi-
luz, Marius von Altena, Tenor; Sieg-
mund Nimsgern, Max van Egmond,

BafB; Wiener Sangerknaben, Knaben-
chor Hannover, Concentus musicus
Wien, Nicolaus Harnoncourt, Leon-
hardt-Consort, Gustav Leonhardt
Telefunken SKW 9/1-2 BR

Bedeutung: Fortsetzung der Kantatenedi-
tion in Originalbesetzung

Darstellung: nicht ganz einheitlich, nicht
immer mit gewohnter Sorgfalt, aber
dennoch auf hohem bis gutem Ni-
veau

Klangbild: offen, prasent, sehr transparent,
recht voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: eine deutlich horbare Schnitt-
stelle

BWV 35, ,Schwingt freudig euch
empor” BWV 36, ,Wer da glaubet"
BWV 37, . Aus tiefster Not schrei ich
zu dir" BWV 38 — Solist der Wiener
Sangerknaben, Paul Esswood, Kurt
Equiluz, Ruud van der Meer; Wiener
Sangerknaben, Chorus Viennensis,
Hans Gillesberger; Concentus musi-
cus, Nicolaus Harnoncourt
Telefunken SKW 10/1—-2 BR 2 (2 S
30)

® BACH, Kantaten ,Geist und Seele"

Bedeutung: vier besonders charakteristi-
sche Kantaten in |lUckenlos gegliick-
ter Darstellung

Darstellung: stilistisch und musikalisch ein-
heitlich, lebendig, auf hervorragen-
dem Niveau

Klangbild: offen, prasent, transparent,
recht voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: einwandfrei

Der Stellenwert, der der Kantatenedition
des ,Alten Werkes" zukommt, bedarf heute
kaum mehr der Diskussion. Sowohl ihr An-
liegen, das groBartige Kantatenwerk Bachs
in einer so weit als moglich authentischen
Interpretation umfassend vorzulegen, als
auch die vorbildliche Editionsarbeit, die da
vom Aufnahmestab bis hin zur Présentation
geleistet wird, sind inzwischen weltweit
anerkannt worden. Und obwohl erst ein re-
lativ kleiner Teil der Edition vorliegt, steht
ihre gleichsam | historische” Bedeutung
inzwischen auBer Streit.

Der kritische Chronist kann sich also von
Kassette zu Kassette darauf beschréanken,
die trotz der einheitlichen Gesamtlinie ge-
wiB unvermeidlichen Imponderabilien der
Interpretation zu vermerken. In diesem
Sinn ist angesichts der beiden jingst vorge-
legten Folgen 9 und 10 von einer insgesamt
vielleicht weniger gegllickten, weil in sich
uneinheitlichen Kassette mit den Kantaten
BWV 31-34, und einem besonders cha-
rakteristischen und rundweg gelungenen
Beispiel, der Kassette 10 mit den Kantaten
BWV 35-38, zu berichten. Der uneinheit-
liche Eindruck der Kassette 9 mag mit
daran liegen, daf die dort gesammelten
Kantaten vom Werk her vielleicht sproder
oder fiir den Interpreten undankbarer sind.
Insbesondere in der Kantate 31 wirkt die
Interpretation durch Harnoncourt und sei-
nen Concentus musicus weniger endglltig,
als dies sonst der Fall ist. Gleich im Ein-
gangschor haben die drei hohen Trompe-
ten sichtlich mit den Instrumenten Mihe,
das Tempo und der FluB des Chores gera-
ten nahezu bei jedem Einsatz der Natur-
trompeten ins Wackeln, und dieser Ein-
druck wiederholt sich im Chor, ein wenig
auch in der Pfingstkantate Nr. 34, bei der
ebenfalls Naturtrompeten zum Einsatz kom-
men. Nun, jedermann weiB, wie schwer
diese Instrumente, zumal in historischer
Mensur, zu blasen und daB kleine Entglei-
sungen selbst auf der Platte fast unvermeid-
lich sind; schade nur, daB die musikalische
Diktion darunter leidet und eine gewisse
Nervositat auch sonst Platz greift. Unbeein-

-
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Erinnern Sie sich noch an die Anfangszeit des
4-Kanal-Systems? Es muBten eine ganze Reihe
von Zusatzgeratengekauftwerden, bevormanein
wirklich komplettes System hatte.

Jetzt sind die unbequemen Zeiten endglltig
vorbeidank des erstaunlich kompletten 4VR-5446
von JVC. Vierkanal von JVC heiBt ,total Vierkanal”
in einer Einheit. Sie brauchen keine besonderen
oder teueren Zusatzgeréte.

Das Modell 4VR-5446 enthalt all dieses: (1) ei-
nen unabhangigen CD-4-Platten-Demodulator,
um lhre ,Discrete”-Platten zu spielen (JVC hat
CD-4 entwickelt, erinnern Sie noch?); (2) einen
Betriebsartenwahlschalter mit 4 Positionen, der
mit einem AnschluB fur SQ-Matrix-kodierte Plat-
ten versehen ist; und (3) einen AnschluB fur RM-
kodierte Quellen; plus(4) einennormalen 2-Kanal-

Generalvertrieb flr

AnschluB, der es lhnen ermoglicht, Ihre alten Ton-
béander und Platten zu spielen.

Aber es gibt noch vieles mehr, wie etwa das
fabelhafte SEA, das exklusive Klangfarbenregel-
system von JVC, das es lhnen ermoglicht, die
Wiedergabe genau auf lhre Raumlichkeiten abzu-
stimmen durch die Ausgleichung ungiinstiger
akustischer Bedingungen.

Neuistein BTL-Doppelumsetzerfiir zuséatzliche
Leistung. Bei 4-Kanal-Betrieb bekommen Sie
ganze 88 Watt RMS-Leistung auf samtlichen
Kanélen in Betrieb. Aber bei normalen 2-Kanal-
Stereo kdnnen Sie die Leistung auf jedem Kanal
verdoppeln.

Was 4-Kanal-Anlagen betrifft, steht das Modell
4VR-5446 ohne Vergleich. Sie bekommen alles in
einem Paket. Und in diesem Paket bietet JVC viel
fur Ihr Geld.

Haben Sie es sich schon angehort?

Der Demodulator ist eingebaut.

Und SEA auch.

Und all die anderen

4-Kanal-Schaltungen.

Deutschland und Osterreich: U. J. FISZMAN, 6 Frankfurt/Main,
Breitlacher StraBe 96, West-Germany
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fluBt von dieser Nervositat scheinen ledig-
lich die Wiener Sangerknaben, deren So-
prane hier tatsachlich ,lachen und jubilie-
ran”, wie es der Text verlangt, der routi-
nierte Kurt Equiluz und Siegmund Nims-
gern, dessen Stimme heller, aber auch fle-
xibler geworden sein dirfte.

Die beiden in Wien produzierten Kantaten
stehen aber dennoch ein wenig im Schat-
ten der von Gustav Leonhardi geleiteten
Produktion der mittleren beiden Kantaten,
die insgesamt durch kiarere Konturen und
strafferes Musizieren bestechen, obwohl
der Knabenchor Hannover ohne Zweifel
nicht die Qualitaten der Wiener Sangerkna-
ben erreicht. Dafiir ist der junge Walter
Gampert von geradezu frappierender Si-
cherheit und Stimmkraft, dafir lernt man in
Rene Jacobs einen lUberaus charaktervol-
len Altisten kennen, der dem famosen Paul
Esswood Kenkurrenz macht, und dafir bi-
geit Max van Egmond mit der sehr ge-
schmeidig gesungenen Arie ,Hier, in mei-
nes Vaters Statte” den schlechten Ein-
druck aus, den Kollegin Piper-Ziethen in
der achten Folge, (siehe Heft 6/74) von ihm
hatte; besonders schén hier das Violinsolo
von Sigiswald Kuijken.

Die andere Kassette dagegen, die allein
von den Wiener Ensembles ausgefihrt
wird, hinterlaBt insgesamt einen ganz vor-
ziiglichen Eindruck, was vielleicht auch an
dem Reichtum und der Vielfalt der vier Kan-
taten liegen mag. Hier zeigt der Concentus
musicus die bei aller Akribie und Genauig-
keit gewohnte Lebendigkeit des Musizie-
rens mit uneingeschrankter Uberzeugungs-
kraft, hier bleibt auch vom Gesanglichen
her kaum ein Wunsch offen. Ganz beson-
ders hervorzuheben Esswood in der Solo-
kantate BWV 35 mit den beiden prachtigen
Sinfonien, der faszinierend frische Einsatz
des Chores in der folgenden Kantate zum
ersten Advent, in der auch der Sopransolist
befriedigt; zu vermerken der nicht beson-
ders ergiebige, aber stilsicher und flexibel
eingesetzte BaB Ruud van der Meers. In
der Kantate BWV 37 hat Harnoncourt in der
Tenorarie ein Viclinsolo, das nur andeu-
tungsweise vorhanden war, ohne jeden
Bruch erganzt. Aus der Kantate BWV 38
bleibt der herbe Eingangschor mit den Po-
saunen besonders im Gedachtnis. Uber-
haupt scheint mir diese Kassette von den
Klangfarben der Instrumente und der faszi-
nierenden Ausdrucksvielfalt, die sich aus
dem herb-innigen Klang der Knabenstim-
men und dem originalen Instrumentarium
ergibt, her ein besonders geglicktes Bei-
spiel fir die Kantatenedition zu sein.

Gottfried Kraus

HAYDN, Il Ritorno di Tobia (Gesamt-
aufnahme in italienischer Sprache) —
Zsolt Bende (Tobit), Klara Takacs
{Anna), Attila Fulop (Tobias), Vero-
nika Kincses (Sarah), Magda Kal-
mar (Erzengel Raphael); Budapester
Madrigalchor; Judit Varbird, Cem-
balo; Laszid Szilvasy, Violoncello;
Ungarische  Nationalphilharmonie,
Ferenc Szekeres

Hungaroton SLPX 11660/63 (4 S 30)

Bedeutung: erstes Pladoyer flir Haydns ita-
lienisches ,Tobias"-Oratorium
Darstellung: mit Musikverstand und Haydn-
Enthusiasmus, auf hohem bis hervor-
ragendem Niveau

Klangbild: geringfiigig gedampft, recht pra-
sent, im ganzen transparent, in den
Chorsatzen zum Teil geringfugig
dicht, voll, unverfarbt, ausgewogen,
recht raumlich

Fertigung: einwandfrei

Das italienische Oratorium Il Ritorno di
Tobia" hat Joseph Haydn fiir die Wiener
Tonklnstlersozietat geschrieben; die Urauf-

| fihrung fand am 2. April 1775 im Karntner-
50

tortheater statt. Danach sind zwar fur die
nachsten drei Dezennien noch ein paar
Wiederholungen nachweisbar (Lissabon
1784; Wien 1784 und 1808; Leipzig 1802),
jedoch hat sich dieses Werk auch im 189.
Jahrhundertniemals wirklich verbreitenkén-
nen. Weshalb dies so war, 188t sich leicht
erkldren. Die Gattung des italienischen Ora-
toriums mit seinem stereotypen Wechsel
von Rezitativ und Arie war in deutschen
Landen schon um 1800 im Absterben begrif-
fen; und wer Haydns ,Schopfung" und
~Jahreszeiten” begeistert begriiBte, konnte
sich tir den ,Tobias" und die Fille stimm-
lich anspruchsvoller Solonummern kaum
mehr erwdrmen, Wie anspruchsvoll die mei-
sten dieser Stlicke sind zeigt die Tatsache,
daB bei einer im Advent 1781 vorgesehe-
nen Wiener Neuauffiihrung keine geeignete
Altistin fir die Partie der Anna zu finden
war. Die dramatischen Mangel des von Gio-
vanni Gastone Boccherini stammenden Li-
brettos miuBte Haydn eigentlich von vorn-
herein erkannt haben; eigenartig genug,
daB er dennoch zu der ungemein weit-
schweifigen und moralisierenden Idyllen-

| Variante des Tobias-Stoffes griff, der ihm

vielleicht von dem gleichnamigen Opus sei-
nes Lehrers Carl Georg von Reutter (azione
sacra, 1733, Text G. C. Pasquini) vertraut
war. Vermutlich war Haydn mit seiner er-
sten musikalischen Fassung bald nicht
mehr ganz zufrieden; fiir die Reprise von
1784 fugte er jedenfalls zu den bereits vor-
handenen Chorsétzen einige weitere hinzu.
Andererseits wei man, daB er in den Arien
mannigfache Kurzungen angebracht hat
(die instrumental ziemlich einschneidende
Bearbeitung seines Schilers Sigismund
Neukomm von 1806 sei hier nur kurz er-
wéhnt). Gewisser Beliebtheit hat sich fer-
nerhin die in einer Fassung mit Konzert-
schluB vorliegende Quvertiire erfreut; gele-
gentlich gab es sogar Bearbeitungen und
Umtextierungen einzelner Stiicke, wie auch
des ofteren die wichtigen ,Tobias"-Chére
separat musiziert wurden.

Dank der Partitur-Edition von Ernst Fritz
Schmid (im Rahmen der Haydn-Gesamtaus-
gabe) wurde Il Ritorno di Tobia" 1963 zu
neuem Dasein erweckt. Damit war die zu-
verlassige Grundlage fir Initiativen nach al-
len méglichen Richtungen geschaffen, Das
glbckliche Schicksal, das Haydns ,Tobias"®
im Konzertsaal niemals erfahren durfte, hat
ihm nunmehr das Medium Schallplatte groB-
zigig zuteil werden lassen: Der ungari-
schen Produktionsfirma und ungarischen
Kinstiern ist das Verdienst der ersten Aut-
zeichnung Uberhaupt zuzuschreiben, In-
dem diese aus Prinzip die Urfassung mit all
ihrer Ausflhrlichkeit wéhlte und sich (wie
uns) keinerlei Striche gestattet, ist da eine
echte Gesamtaufnahme entstanden. DaB
solch idealistisches Vorhaben sich auch
als |lukrativ erweisen moge, ware durchaus
zu wiinschen.

Das groBte Lob gebihrt sicherlich dem Diri-
genten und spiritus rector Ferenc Szekeres,
der die stilistischen Erfordernisse genau
kennt und getreu realisiert; das Orchester
hélt er stets zu rechter und ungewdéhnlich
delikater Phrasierung an, ist aber auch mit
der standigen Chorarbeit sehr vertraut. Daf
er eine erheblich kleinere Besetzung bevor-
zugt, als sie aus den Wiener Auffuhrungen
von 1775 und 1784 iberliefert wird, kann
dieser in den Sektor des Konzertanten rei-
chenden Schépfung nur zum Nutzen aus-
schlagen. Das erzielte kinstlerische Resul-
1at ist um so hdher zu bewerten, als die hier
verpflichteten sangerischen Kréfte — abge-
sehen von dem renommierten Bariton Zsolt
Bende, der sich eindrucksvoll, aber mitun-
ter etwas zu opernhaft ins Zeug legt, sowie
von der Sopranistin Magda Kalmar (seit
1968 Mitglied des Budapester Opernhau-
ses) — gerade eben ihr Studium beendet
haben oder doch eher am Beginn der Laut-
bahn zu stehen scheinen. Was Klara Ta-
kacs, Veronika Kincses und Attila Fuldp

stimmlich leisten, verrat nicht allein vortreff-
liche Schulung, sondern ist uneinge-
schrankter Bewunderung wert. Véllig dem
Werk hingegeben, wachsen sie alle an den
ihnen gestellten, sireckenweise hochvirtuo-
sen Aufgaben; daB sie die SchluBkadenzen
der Arien jeweils schlicht (wie in der Parti-
tur notiert) singen und nicht ausgeziert,
wird ihnen niemand verlbeln. Eine spe-
zielle Laudatio noch flir die Gestaltung des
in vier Sprachen (Ungarisch, Englisch,
Deutsch, Russisch) abgefaBten Textheftes;
es enthdlt den Abdruck des kompietten Li-
brettos, einen informativen Artikel aus der
Feder von Péter Varnai sowie Notizen liber
die Mitwirkenden (mit Bildern). Ein hohes
Lob flir so viel Ernst und so viel Kénnen!
Werner Bollert

LUCIAND PAVAROTT!, Tenorarien.
(Leoncavallo, | Pagliacei, ,Vesti la
giubba“; Flotow, Martha, ,M'ap-
pari“; Bizet, Carmen, ,La fleur”;
Puccini, Bohéme, ,.Che gelida ma-
nina“; Tosca, .E lucevan”; Turan-
dot, ,Nessun dorma”; Verdi, Rigo-
letto, ,La donna’e mobile"; Aida,
.Celeste Aida“; Trovatore, ,Di
quella pira") — versch. Orchester
und Dirigenten

Decca 6.41507 (1 S 30)

Bedeutung: drittes Recital des Sédngers;
unhomogenes Potpourri mit alten
und neuen Aufnahmen

Darstellung: unterschiediich, gepragt durch
Pavarottis sehr individuelles Timbre,
auf gutem Niveau

Klangbild: offen, prasent, transparent, voll,
unverfarbt, ausgewogen, raumlich

Fertigung: deutliche Verzerrungsneigung
im Innenraum auf Seite 2

Von Luciano Pavarotti, der zur Zeit als der
meist beschéftigte Schallplatten-Tenor
nach Domingo gelten kann (von ihm existie-
ren mehr als ein halbes Dutzend Opern-Ge-
samtaufnahmen und drei Recitals), hatte
man eine zeitlang den Eindruck, er kénne
sich dem kommerziell motivierten Zugrift
der Plattenproduzenten entziehen. Dies ist
nun meines Erachtens seine erste Platte,
bei der offensichllich Zugestandnisse an
den breiten Publikums- und Kensumenten-
geschmack im Vordergrund gestanden ha-

ben; das Ergebnis: ein relativinhomogenes

Arien-Potpourri, allerdings aufnahme- und
tertigungstechnisch von bester Decca-Qua-
litat (Ausnahme: die lbersteuert wirkende
Uberspielung der Stretta aus ,ll Trova-
tore"). Ein Teil der hier vorgelegten Aufnah-
men sind Umschnitte aus unlangst erschie-
nenen Gesamtaufnahmen: Turandot
(Mehta), La Bohéme (Karajan), Rigoletto
(Bonynge). Der Ausschnitt aus Il Trova-
tore" ist einem friiheren Recital des San-
gers entnommen. Ubrig bleiben sechs Auf-
nahmen mit Leone Magiera am Dirigenten-
pult, die s@mtlich nicht voll befriedigen. Par-
tien wie Radames und Bajazzo entspre-
chen den stimmlichen Voraussetzungen
Pavarottis nicht und zwingen ihn, seine von
Natur hoch timbrierte Stimme in der Mittel-
lage stark zu forcieren. Im Vergleich hierzu
gelingen ihm die Arien aus Martha, Tosca,
Carmen und Faust Uberzeugender, da
stimmliches Material und Anspriche der

| Partitur hier in einem adaquaten Verhéltnis |

zueinander stehen. Die Eigenarten von Pa-
varottis Tenorstimme — so der befremdende
klangliche Bruch zwischen Mittellage und
héherer Stimmlage (Wechsel zwischen
Brust- und Kopfresonanz), die forcierten
Spitzentone, das gutturale Timbre — treten
in allen diesen Aufnahmen deutlich zutage;
mitunter wirken diese Charakteristika reiz-
voll, durchweg engen sie jedoch die inter-
pretatorischen undgestalterischen Moglich-
keiten Pavarottis erheblich ein.

Hugo Thielen




TEAC 3300 S-
die Evolution
einer Tonbandmaschine

¥,

Alle Erkenninisse, die von der TEAC-Corporation bel
der Herstellung von Prazisionssystemen flr die
Daten- und Musikaufzeichnung gesammelt werden
konnten, wurden bel der Entwicklung der Tonband-
maschine 33005 beriicksichtigt. Ein hochwerlina=
Aufzeichnungsgerat wie dieses stellt ein duBerst
komplexes elektromechanisches und elekiro-
akustisches System dar.

Wir hiatten Ihnen gerne gesagt, wie die Motoren der
Maschine ausgelegt sind, der Bandzug geregelt wird,
was die Aussteuerungsinstrumente wirklich an-
zeigen, wie wir unsere Tonképfe tertigen und welche
Frequenzgange und Dynamikwerte wir erreichen
Doch wir sind Uberzeugt, daB die Angaben von
einzelnen Daten, aus dem Zusammenhang heraus-
gelos!, niemals das reale Leistungsvermogen ver-
mitteln kann. So Ist z.B. die Angabe des Frequenz-
gangs allein wertlos, wenn nicht gleichzeitig der
exakle Aufnahmepegel in Dezibel angegeben wird.
Wir verweisen in diesem Zusammenhang auf TEAC's
+THE WHITE PAPER', das genauere Informationen

zu dieser Problematik liefert. Einer der wichtigsten
Aspekie eines Systems mit bawegten Teilen ist
nach wie vor seine Zuverlassigkeit uber Jahre hinaus.
Diese zu gewahrleisten, fertigt TEAC die wichtigsten
Bestandteile seiner Tonbandmaschinen selbst,

50 2.B. die Motoren und Tonkopfe, die Tonwellen und
Andruckrollen.

Die 33005 von TEAC ist eine der wenigen Alter-
nativen zum TEAC-Cassettenrecorder 450 Sie unter-
scheidel sich aber von diesem durch Ausstattungs-
merkmale, die ihre Vielseiligkeit wesentlich erhdhen:
3 PERMAFLUX "-Képfe, Hinterbandkontrolle, einge-
bautes Mischpult, 26,5 cm-Bandspulen cder der
Funktionsubergang WIEDERGABE zu AUFNAHME
ohne Bandstopp. Selbstverstandlich erfillt die TEAC
33008 die Forderung des HiFi-Kenners nach ultra-
tinearen Tonaufzeichnungen. Dardberhinaus erlaubt
besonders die 2-Spur-Ausfiilhrung dieses Modells
eine Vielzahl an schipferischen Ausdrucksmaoglich-
keiten.

TEAC meint, daB auch eine komplexe Elektronik
eine einfache Bedienung verlangt. Diese Aufgabe
tbernimmt ein Teil der Gerédteslektronik selbst, die
Logikschaltung. Sie vereintacht entscheidend die
Handhabung dieses Tonbandgerdtes. Oie Zuver-
|assigkeit der TEAC-Produkte ist bekannt. Aufgrund
der extremen Qualitat aller Bauteile ist TEAC als
einziger Herstelier van Tonbandmaschinen in der
Lage, eine Vollgarantie von 2 Jahren auf samtliche
Teile und Arbeitszeit zu geben.

TEAC 450-
der Meilenstein in der
Cassetten-Technologie

TEAC, ein Unlernehmen, das seit 1953 wichtige
technologische Grundiagen in den Bereichen Video-
Autzeichnung, Computer-Datenerfassung, medi-
zinische MeBtechnik und nicht zuletzt der Musik-
aufzaichnung liefert, hat es sich zur Autgabe
gemacht, einen Cassetten-Recorder zu konstruieren,
der bisher gultige MaBstabe sprengt.

Das Ziel war, die unbestrittenen Vorteile der heutigen,
hochwertigen Kompakt-Cassetten mit den techno-
logischen Vorzugen der besten Spulen-Tonband-
gerdte zu vereinigen. Der TEAC 450 ist der Meilen-
stein dieser Zielsatzung

Hier nur einige von TEAC's ungewahnlichen
Losungen:

@ Das groBe Schwungrad mit einem Durchmesser
von 33 mm, dessen Masse die Schwungenergie auf
1738,5 g-cm’/sec” steigert, Sie ist damit zweimal
groBer als ein konventioneller Cassetlien-Recorder.
@ Die fur den Bandtransport wichtige Tonwelle hat
einen Durchmesser van 2,4 mm und wird mit einer
mikroskopischen Genauigkeit von 015 Mikron
gefertigh.

® Die Kopplung zwistchen TEAC's Hysterase-AuBen-
lauter-Motor und der dynamisch balancierten
Sehwungmasse erfoigt Uber einen neuartigen, eben-
falls von TEAC antwickelten flachen Treibriemen

( | )

Das Resultat dieser ungewthnlichen Einzellosungen
sind Gleichlaufschwankungen von weniger als 0,07 %
(WRMS). Tonhohenunterschiede sind bei diesen
Werten nicht mehr wahrnehmbar, Nur wenige der
hesten Plattenspieler und Tonbandgerdte erreichen
derarl gute Gleichlaufdaten, die exemplarisch sind
fur das technologische Niveau dieses Gerates,

Der TEAC 450 initiiert hiermit eine neue Ara, die
Fragen, ob Cassetten-oder Tonbandgerat, Gber-
flussig macht

Die wesentlichen Vorziige des TEAC 450 finden Sie
auch im Modell 360. Besuchen Sie Ihren TEAC-HIFI-
Spezialisten, Oder schreiben Sie uns.

HiFI-Center, RainerstraBe 25, 5020 Salzburg,
Osterreich

Video Sonic AG, MinervastraBe 140,

8032 Zurich, Schweiz

TEAC Corporation, Tokio, Japan

H harman deutschland

Gesallschaft der harman international industries mbH

71 Heilbronn, RosenbergstraBe 16

TEAC.

TEAC Corporation
Tokio, Japan
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