Kritik

Zur Erlauterung:

Die Zeichen neben dem Kopf der einzelnen

Kritiken bedeuten:
Schallplattenverdffentlichung  von
Werken, die auch in anderen Auf-
nahmen vorliegen

O Schallplattenverdffentlichung,  die
mindestens ein Werk enthait, das in
der vorausgegangenen Ausgabe
der deutschen Schallplattenkataloge
nicht anzutreffen war

Ist der Kreis durch einen schwarzen Stern

ausgefullt, wird damit angezeigt, daB die

Platte nach Meinung des Rezensenten eine

kunstlerische und technische Spitzenstel-

lung einnimmt,

Ein lichter Stern bezeichnet eine kinstle-

risch bedeutende, technisch jedoch inzwi-

schen Uberholte Aufnahme.

Nach der Plattennummer findet man in

Klammern eine Buchstaben-Zahlen-Kom-

bination. Die erste Zahl zeigt. wieviele Plat-

ten die Veroffentlichung umfaft, die zweite

Zahl gibt den Durchmesser der Piatten in

cm an. Die Buchstaben bedeuten:

Q: Quadro-Fassung (Qd: nach einem
diskreten, Qm: nach einem Matrix-
Verfahren), die auch Stereo und
Mono abspielbar ist

S (od. SM); Stereo-Fassung, die auch Mono
abspielbar ist

M es gibt die Platte nur in Mono-Fas-
sung

E; es handelt sich um eine Mono-Auf-
nahme, die nachtraglich quasi-

stereophonisch aufbereitet wurde
(electronic stereo, Breitklang,
Stereo-Transcription usw.)

Um die aufnahmetechnische Seite der be-
sprochenen Platten zu beschreiben, wer-
den beim Punkt . Klangbild" des Vorspanns
der Kritiken einheitlich folgende Begriffe
verwendet:

1. offen bzw. hohenbetont, gedampft, bal-
lastig oder dumpf

2. prasent bzw. entfernt

3. transparent bzw. trocken, dicht, hallig,

undurchsichtig oder mulmig

.voll bzw. dinn

. unverfarbt bzw. belegt, rauh, scharf oder

verfarbt

6. ausgewogen bzw. unausgewogen
durch . ..

7. raumlich bzw. flach

Unter ..Fertigung” wird angegeben, ob sich
gehormaBig herstellungstechnische Mangel
folgender Art zeigten:

1. Oberflachenstorungen

2. Bandrauschen

3. Knack- und Knistergerausche

4. Verzerrungsneigung

5. Rumpeln

6. Jaulen

7. Hohenschlag

8. Vorechos u. a

In allen Fallen wird die Aussage durch die
Zusatze | geringfiigiq", .deutlich” oder
.storend” prazisiert. Ist der Befund in allen
acht Punkten zur Fertigung negativ, wird
.einwandfrei” angegeben, Alle Aussagen
zu den Punkten ,Klangbild® und _Ferti-
gung” basieren auf Abhorergebnissen mit
dem Rezensionsexemplar iber die Wieder-
gabenanlage des Berichterstatters.

Die Preise der Platten sind im Inhaits-
verzeichnis am SchluB des Heftes ange-
geben.
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| in dessen Serenade Volksliedhaftes

Neuverdffentlichungen

Orchesterwerke

DVORAK, Serenade fur Streicher
op. 22; TSCHAIKOWSKY, Serenade
far Streicher op. 48 — English Cham-
ber Qrchestra, Daniel Barenboim
EMI Electrola 1 C 063-02485 C (1 S
30)

O

Bedeutung: keine Alternative zu den bishe-
rigen Einspielungen

Darstellung: unkritisch, pedantisch ohne
Innenspannung, ganz dem Schadn-
klang verpflichtet, auf mittlerem Ni-
veau

Klangbild: geringfugig hohenbetont, recht
prasent, geringfugig undurchsichtig,
recht voll, unverfarbt, ausgewogen,
recht raumlich, geringfligige Reso-
nanzstellen, AuBengerausche

| Fertigung: geringflgiger Hohenschlag

Zum Vergleich herangezogen: Ormandy
(CBS 61441) — Suitner, Schmidt-ls-
serstedt (Heliodor 2548121)

In dieser erneuten Einspielung der Stan-
dard-Serenaden flr Streichorchester sehe
ich keine Alternative zu den bereits zahl-
reich vorliegenden Aufnahmen. Barenboim
bewegt sich hier im guten Mittelield, das
diese Musik anstandig und redlich zur Aus-
flihrung bringt, ohne jedoch in deren Proble-
matik einzudringen und von daher neu zu
gestalten weil3, Da@ schlieBlich hinter den
problemlosen Serenadenklangen mehr
steckt als nur unverbindlicher Schonklang
und einlullendes Sentiment, liefe sich
exemplarisch bei Tschaikowsky feststellen,
in
eben jener diffamierenden Weise eingeflos-
sen ist, die die Kluft zwischen dem russi-
schen Salon und dem Volk nicht lber-
bruckt, sondern vertieft. Das Volkslied wird
hier mit Glacehandschuhen der feinen Ge-
sellschaft prasentiert, nicht ohne vorher
durch kosmetische Prozedur selbst gesell-
schaftsfahig getrimmt worden zu sein. Hier
einzusetzen, lieBe eine weitere Einspielung
sinnvoll erscheinen. Doch neben diesem
Versaumnis steht Barenboim sich wohl
auch in anderer Hinsicht im Weg. Einer-
seits tendiert er zu, bei aller Pedanterie,
pastoser, dickfarbiger Darstellung, anderer-
seits musiziert er hier mit einem Kammeror-
chester, das seiner Bestimmung gemaB die-
ser Disposition entgegensteht. Was dabei
herauskommt, ist weder Fisch noch Vogel;

ist weder kammermusikalisch durchleuch-
tet noch bei vollem Klang transparent. Der
intime Charakter verliert sich ebenso wie
die letzlich erlesene Kultiviertheit in belang-
lose Indifferenz. Der aristokratische Gestus
des Moderato ist ebenso nivelliert, wie die
Elegie der Sublimierung ihrer Melancholie
entbehrt. Und wo Barenboim dem Walzer
die dezente Parfimierung beldBt, ohne
Sinn fur den Zielpunkt der Melodie zu zei-
gen, bleibt er auch dem Finale die innere
Spannung weitgehend schuldig. Von atheri-
schem Schonklang getragen, in fast beto-
rendes Sfumato getaucht auch Dvorak, in
dessen zum Largo ausgewalzten Larghetto
mahlerischer Weltschmerz hineingelegt
wird und es so vollends degoutabel ma-
chen. Eine Sternstunde hat auch das Or-
chester nicht gehabt, daszwar Streicherkul-
tur auf hohem Niveau demonstriert, ohne
aber die bei anderer Gelegenheit bewie-
sene Homogenitat aufzuweisen.

Christian Bachmann

ELGAR, Falstaff op. 68; Cockaigne
Ouverture op. 40 — London Philhar-
monic Orchestra, Daniel Barenboim
CBS 76284 (1 S 30)

O

Bedeutung: rarer Elgar endlich hier greif-

bar
Darstellung: prazise und auf Orchesteref-
fekte hin angelegt, mit grofiem

Schwung und klanglicher Ausgewo-
genheit, auf hohem Niveau
Klangbild: offen, recht prasent, transpa-
rent, recht voll, unverfarbt, ausgewo-
gen, recht raumlich
Fertigung: einwandirei

Zum Vergleich herangezogen: Falstaff; El-
gar (HMV RLS 708)

Der Einsatz der CBS fur Elgar ist ebenhso
lobenswert wie bei der derzeitigen Be-
wuBtseinslage des Publikums riskant. Das
liegt weniger an der betroffenen Schicht als
an einem Uber Jahrzehnte hinweg aufgebau-
ten Defizit an interessanter Konzeripro-
grammatik. Elgar gehort zu jenen Musikern,
deren vollig ungewohnter Stil gerade die
kontinentalen Profis liber lange Zeit hinweg
verprellt hat. Und wenn Elgar uns irgendwo
bekannt vorkommt, dann heift es — Ubri-
gens nicht zu Unrecht, aber eben nicht prin-
zipiell — aha, der Richard Strauss war's.
Kurz und klein: Elgar muB hier erst noch flr
eine breitere Horerschicht entdeckt wer-
den. Dazu gehort unter anderem das stan-
dige Zur-Diskussion-Stellen dieser Musik,
die neben ihrer partiellen restaurativen Ten-
denz so fest gar nicht auf Liszt fuBte, wie
man es immer behauptet. Die Farbigkeit,
der Schwung, ja, die Emphase dieser Kunst
tragt — ahnlich wie bei Vaughan Williams —
oftmals fur unsere Ohren , suBlich* erschei-
nende Elemente in sich (und béswillige
Leute sagen, das sei der musikalische Aus-
druck englischen Plumpuddings): sie kom- |
men ganz unvermittelt, brechen sich Bahn,
verschwinden sofort im brillant konzipierten
orchestralen Farbenspie! und sind, mit
einem Wort, Kennzeichen eines ungewohn--
ten, eines ungewdhnlichen, aber stark fes-
selnden Stils. Bestes Beispiel dafir ist die
zweifellos etwas zu lang geratene , Sinfoni-

| sche Studie", die auf den hamische Asso-
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ziationen weckenden Namen , Falstaff" hort.
Wenn Hans-Klaus Jungheinrich in seinem
Text das Werk mit dem Attribut ,sprode"

Begriff getroffen worden: Es gibt kaum ein
aufs Ganze gesehen ,ungemiitlicheres”
Stiick von Elgar. Den augenzwinkernden
Witz von Richard Strauss’ , Eulenspiegel”
finden wir hier nicht; es ist eine Kunst zwi-
schen Bizarrheit und verunsichernder
Kélte. Elgar war ein Orchestrator ersten
Ranges; seine Kunst hat auch auf diesem
Gebiet nichts Provinzielles. Sarkasmus ist
hier Klang geworden; der freundliche
Spott, den man mit dem Namen ,Falstaff*
verbindet, erhalt durch Elgar keine Nah-
rung.

Barenboim laBt das grell-skurrile Klangge-
malde mit einer ungewodhnlich straffen Dik-
tion abrollen: Auch im Verhaltnis zu Elgars
eigener Aufnahme ist Barenboim hier eine
prazise musikalische Nachzeichnung gelun-
gen. Gleiches gilt von der Interpretation der
.Cockaigne-Ouverture” op. 40, Die Flachig-
keit der Partitur wird deutlich ausgebreitet;
die Kontrapunktik des Stuckes, aber auch
der fast ,wilhelminische" Schwung (es ist
nattrlich der viktorianische), das Pathos,
finden in Barenboim einen berufenen An-
walt, Bleibt die Frage, warum ein Musiker,
der Elgar offensichtlich so gqut zu verstehen
scheint, mit den Sinfonien nicht immer
glicklich verfuhr.

O

Knut Franke

ELGAR, The five Pomp and Cicum-
stance Marches; Imperial March;
Crown of India Suite — London Phil-
harmonic Orchestra, Daniel Baren-
boim

CBS 76248 (1 S 30)

Bedeutung: Elgar for beginners
Darstellung: unerwartet deftig, prachtvoll
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versieht, so ist damit sicher der richtige |

musikantisch in der Anlage, auf ho-
hem Niveau

Klangbild: offen, recht prasent, transpa-
rent, recht voll, unverfarbt, ausgewo-
gen, recht rAumlich

Fertigung: einwandfrei

Diese Platte enthalt den ,populareren™ El-
gar; die fiinf ,Pomp and Cicumstance Mar-
ches" op. 39 entstanden 1902 und 1907
(Nr. 1—4) sowie 1930 (Nr. 5). Der (nicht ge-
zeichnete) deutsche Text bemerkt zu
Recht, daB hier Elgar ,national-reprasenta-
tive Absichten mit popularem Klang" verbin-
det. Das ist schmissige, eingangige Musik,
kistlich adaptierte Marschthematik und
von daher sicherlich ein ,Renner”. Baren-
boim, der selten Lachelnde, geht ziemlich
fréhlich an das Material heran, unerwartet
auch fiir den Rezensenten. Wer eine Ader
fur solche Musik hat, wird hier hochwerti-
ges Musizieren doppelt zu schatzen wis-
sen. Natlrlich haben diese Marsche keine
Mahlerische Diktion; vielmehr steht solche
durch und durch ,unhintergrindige” Musik
(vordergrindig ist sie namlich nicht) eherin
der Tradition Handelscher Festmusiken
(freilich ohne deren Stil nachzuaffen). Viel-
schichtiger als diese Stiicke ist die ,Crown
of India Suite” op. 66: Das ist beste Mas-
kenmusik, ebenso verriuckt in ihrer Aufge-
kratztheit, wie nobel in den reflektiveren

| Partien der funf Satze. 1912 geschrieben,

hat sie nichts von der sonst anzutreffenden
zeitparallelen Dekadenz; nicht einmal das
Intermezzo (Satz 1V) mit dem schénen Vio-
linsolo atmet auch nur die Spur von Ver-
ruchtheit.

Barenboim kostet die Partitur sorgfaltig
aus: die Spanne etwa, die zwischen dem
vierten und finften Satz liegt, ist so groB,
daB man sich wiinschte, Barenboim hitte
sie auch in der ersten Sinfonie (CBS
76247) derartig realisiert. Auch die Darstel-
lung des . Imperial March" op. 32 profitiert

von der glnstigen Disposition des Dirigen-
ten, die diese Platte zu einem rundherum
befriedigenden Dokument macht. Niemand
dirfte hier Rezeptionsschwierigkeiten ha-
ben, wie sie etwa der ,Falstaff* mit sich

bringt. Knut Franke

ELGAR, Sinfonie Nr. 1 As-dur op. 55

— London Philharmonic QOrchestra,

Daniel Barenboim
CBS 76247 (1 S 30)

Bedeutung: Elgars Erste in deutschen Lan-
den greifbar

Darstellung: mit Bedacht, wenig auf Kontra-
ste hin angelegt, etwas unentschlos-
sen, auf gutem Niveau

Klangbild: offen, prasent, geringflgig trok-
ken, voll, geringfiigig rauh, ausgewo-
gen, geringfiugig flach

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Elgar (HMV
RLS 708)

Mit dem op. 55 aus dem Jahre 1907 kompo-
nierte Elgar nicht nur seinen eigenen sinfo-
nischen Erstling (die 2. Sinfonie op. 63, all-
gemein als musikalisch gelungenste ange-
sehen, entstand 1911; die dritte blieb Frag-
ment), sondern die erste groBe Sinfonie
eines Englanders uberhaupt. Er widmete
sie dem Dirigenten Hans Richter, dem ,auf-
richtigen Kanstler und Freund”, der alle
Orchesterwerke Elgars urauffiihrte (wie es
Uberhaupt kurios ist, daB Elgar in drei Deut-
schen seine entscheidenden Mentoren
fand: in Richter, in A. E. Jager [als Verle-
ger] und in Richard Strauss, dessen teil-
weise |astige autobiografische Schwatzhai-
tigkeit Elgar jedoch bei aller stilistischen
Nahe nie imitierte).

Was nun die vorliegende Einspielung der
.bedeutendsten Sinfonie der modernen
Zeit" (Richter) anlangt, so ist es hdchst in-




teressant, sie mit der Interpretation des
Komponisten selbst zu vergleichen, die die-
ser im November 1930 aufnahm (derzeit in
einer FUnf-Platten-Kassette mit allen ande-
ren Elgar-Eigeninterpretationen Uber den
ASD der Electrola unter der Nummer RLS
708 greifbar). Der Vergleich erweist nam-
lich, daB Barenboims bemilhte, aber sehr
vorsichtige Deutung von der Interpretation
des Komponisten stark abweicht. Elgar
liebte entschieden scharfere Kontraste,
malte gerade in bewegten Partien mit we-
sentlich breiterem Pinsel und staffelte auch
die orchestralen Farben wesentlich exakter
als Barenboim (das l|aBt sich sogar trotz
des historischen Klangbilds der Elgar-Plat-
ten sagen). Elgar fat den Rahmen wesent-
lich weiter und scharfer im Detail.
Die Vorteile der Einspielung Barenboims
dagegen liegen in der sanfteren Nachzeich-
nung des langsamen Satzes, in den harmo-
nischer ausbalancierten Streichern und in
einer fuhlbaren gréBeren Nachdenklichkeit.
Dennoch hatte besonders die Aufnahme-
technik fiir eine bessere Tiefenstaffelung
sorgen mussen. Immerhin, wem es zu ris-
Kant ist, sich ein 5-LP-Album mit Historica
zu besorgen, weil der Fetisch Stereo im
Raum (und in den Kopfen) hangt, der be-
kommt hier eine informative, aber etwas
einseitig gezeichnete Interpretation mit
modernem Klangbild. Leicht wird es diese
Platte nicht haben; aber das liegt an der
Tatsache, daB Elgar wie alle Englander von
musikalischem Rang nicht so ohne weite-
res in kontinentales BewuBtsein importier-
bar ist: Er macht Mihe.

Knut Franke

STRAUSS, Sinfonia Domestica op.
© 53: Aus ltalien op. 16; Till Eulenspie-
gels lustige Streiche op. 28, Tanz
der sieben Schleier aus Salome; Jo-
sephslegende op. 63 — Staatskapelle

fono forum 5/1975

Dresden, Rudolf Kempe
EMI Electrola 1 C 195-52100/02 (3 S
30)

Bedeutung: dritte und letzte Folge der Or-
chesterwerke mit Kempe

Darstellung: schwungvoll, elastisch und in-
tensiv, auf hchem Niveau

Klangbild: offen, prasent, deutlich hallig,
sehr voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr rdaumlich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Karajan (DG
2740111) 2/75

Mit der vorliegenden dritten Folge ist die
Edition der Werke flir Orchester von Ri-
chard Strauss bei EMI| abgeschlossen. Wer
erwartet hatte, dafB in dieses aufwendige
Unternehmen das gesamte Orchesterschaf-
fen von Strauss Eingang finden wirde,
sieht sich allerdings getauscht. So fehlen
immerhin die nicht anspruchslosen Zwi-
schenspiele aus Intermezzo, das Potpourri
aus der Schweigsamen Frau, auch der Ge-
dachtniswalzer ,Minchen”, die nicht unbe-
deutende f-moll-Sinfonie aus Strauss’ jun-
gen Jahrenundvorallem die Rosenkavalier-
suite und die Walzerfolgen, die lediglich in
einer Bearbeitung durch Kempe beriick-
sichtigt sind. Wie zu vernehmen ist, soll
eine weitere Strauss-Kassette in Vorberei-
tung sein, die, ebenfalls mit den Dresdnern
unter Kempe, dessen Instrumentalwerken
gewidmet sein soll. Vielleicht |&8t sich dort
das Versaumie wenigstens zum Teil nach-
holen, im Interesse der Vervollstandigung
der Edition.

Die dritte Folge beschaftigt sich uberwie
gend mit Werken, die Strauss entweder als
noch in seiner Entwicklung stehend oder
bereits einem gewissen Mangel an Inspira-
tion unterliegend zeigt. In seiner, gemes-
sen am reziproken Verhaltnis von Umfang

HIEHHDF[!TT INTERNATIONAL

und Inhalt, hypertrophen sinfonischen Fan
tasie ,Aus ltalien" ist der junge Strauss
noch auf der Suche nach sich selbst, die
Diskrepanz zwischen musikalischer Aus-
sage und Lange des Werkes bleibt trotz der
plastischen und auf FluB angelegten Dar-
stellung Kempes stets prasent. Aber eben-
so neu im Katalog wie das 1947 auf Ver-
legerwunsch zu einem sinfonischen Frag-
ment zusammengeschriebene Ballett | Jo-
sephslegende"” aus dem Jahre 1914, tragt
es zum Verstandnis des spateren Strauss
einen gewichtigen Teil bei. Dieser spatere,
einem restaurativen |deal immer mehr zu-
neigende Strauss, verkorpert sich hochst
anschaulich in der ,Josephslegende”, die
in threm MiBverhaltnis zwischen komposi-
tionstechnischem Aufwand und musikali-
scher Inspiration in seinem Qeuvre kaum
Gesellschaft hat.

Kempes geradliniger, vorwartsschauender
Musizierstil ist gegen soviel inneren Leer-
lauf kein schlechtes Mittel: Er weill sogar
den koloristischen Effekien, die hier weitge-
hend schopferische Phantasie ersetzen,
klangsensible Reize abzugewinnen. Was
Uber seinen Interpretationsstil in der Be-
sprechung zur zweiten Folge gesagt wurde,
kann auch hier gelten: heiBblutiges Espres-
sivo, brennende Intensitat, blutvoller Elan
und rhythmische Straffheit. Kempes emotio-
nale Distanzierung geht einher mit einem
stets auf die Gesamtstruktur schauenden
Musizieren und fihrt gelegentlich zu einer
Indifferenz, wo Engagement fir das pro-
grammatische Geschehen der Musik, wie
etwa in der ,.Sinfonia Domestica”, wun-
schenswert wére. Ein Anflug von schwerfal-
ligem Bombast bleibt bei aller Plastizitat
vorhanden, der Musizierstil ist hier und
auch beim ,Tanz der Sieben Schleier” aus
Salome weniger von Klangpathos und
auBerster Verfeinerung als durch schwung-
volle Gesamtschau gepragt. Ein Vergleich
mit der opulenten, prachtvollen und orche-
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stral plastischeren und brillanteren Karajan-
Einspielung verdeutlicht dies. In die musika-
lischen Wonnen der Spatromantik getaucht
sehen sich ,Till Eulenspiegels lustige
Streiche". Von der herzerfrischenden Unbe-
kimmertheit, dem unverwistlichen Humor
und dem verfuhrerischen Charme, wie es
die exemplarische Einspielung durch
Krauss dokumentiert, ist hier weniger zu
spuren. Kempe greift sogar auf Uberwun-
den geglaubte Auffihrungspraktiken zu-
rick, wenn er bei Ziffer 26 Uberprononciert
guasi Fermala spielt. Die Einspielung ist
dort am eindrucksvollsten, wo er dem Dra-
matischen freien Lauf lassen kann. Die
Eresdner Staatskapelle wird auch in dieser

olge ihrem Ruf als eines der hervorragend-
sten Strauss-Orchester gerecht, zu loben
auch hier wieder der geschliffene helle
Ton, das vortreffliche Holz und das farbige,
intensive Spiel. Das Klangbild ist wiederum
durch ausgiebigen Hall leicht diffus, wes-
halb die Durchhorbarkeit begrenzt. zumin-
dest nicht optimal ist.

Christian Bachmann

SCHOSTAKOWITSCH, Sinfonie Nr,
6 h-moll op. 54; PROKOFIEFF, Leut-
nant-Kijé-Suite op. 60 — London Sym-
phony Orchestra, André Previn

EMI Electrola 1 C 063-02520 (1 S
30}

Bedeutung: wichtige Alternative

Darstellung: detailtreu und leidenschaftlich
bis Uberhitzt, auf hervorragendem
Niveau

Klangbild: offen, sehr prasent, sehrtranspa-
rent, sehr voll, unverfarbt, ausgewo-
gen, sehr raumlich

Fertigung: einwandirei

Zum Vergleich herangezogen: Schostako-
witsch: Kondraschin (Eurodisc
87623) 2/75 - Bernstein (CBS
72730) — Stokowski (RCA LSC 3133)

Vor gut einem Jahr legte Andre Previn
seine Einspielung von Schostakowitschs
8. Sinfonie — ebenfalls mit dem London
Symphony Orchestra — vor und erwies sich
dabei als ebenso leidenschaftlicher wie de-
tailtreuer Interpret des russischen Komponi-
sten (siehe Heft 2/74). Jetzt folgt seine
Ausdeutung von Schostakowitschs 6. Sinfo-
nie, mit der Previn eindrucksvoll beweist,
daB sein damaliger Treffer kein Zufall war.
Denn obschon Previn hier auf zahlreiche
und gewichtige Konkurrenz stoBt — Kyrill
Kondraschin, Leonard Bernstein und Leo-
pold Stokowski — kann er auch diesmal
Uberzeugen, weil er seine Version konse-
quent und mit Brillanz vorfihrt. Previn
stlirzt sich mit Verbissenheit und Detailwi-
tigkeit in die Klufte des langgezogenen Lar-
gos und Ubertrifft so selbst den langsamen
Bernstein mit mehr als neunzehn Minuten
Spieldauer, wahrend Kondraschin mit sei-
nen entsprechend gehetzter wirkenden
13'27" dem Rasanzgegenpol zusteuert.
Was aber Previn und sein virtuos aufgeleg-
tes Orchester aus dieser Zeit machen,
zeichnet ihre Darbietung aus, denn nicht
Bed&chtigkeit, sondern Sorgfalt ist ihr
Motto. Nie bricht bei diesem langsamen
Tempo die Spannung ein, stattdessen
schérft die Interpretation das Ohr flr die
Klangkontraste, flir Dynamikekstasen und
fir die Tragféhigkeit der melodischen Bo-
gen. Nervigkeit und Rasanz bestimmen
dann die beiden folgenden Sétze: Sowohl
das Allegro wie das abschliefende Presto
(in dem nur der bedachtigere Stokowski
auffallend langsamer ist als die drei ande-
ren) werden ausdrucksstark und mit Bra-
vour dargeboten.

Ein an allen Pulten glanzend aufgelegtes
Orchester und ein prasent-durchhérbares
Klangbild tragen dazu bei, daB der Kritiker
vergleichsweise leichten Herzens den
Stern vergibt. Diese Hochdruckinterpreta-
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tion ist sicher nicht die allein Uberzeugends
und einzig denkbare Deutung, aber in ihrer
Konsequenz und ihrer perfekten Darbie-
tung auf jeden Fall horenswert. Mir scheint
sie zudem — neben der allzu unterkihlten
Version Kondraschins, der bohrend-person-
lichen Bernsteins und der ausgewogen-ab-
geklarten Stokowskis — im Augenblick die
reizvollste. Erganzt wird diese Aufnahme
durch eine pointierte und geistreiche
Darbietung der grotesk-witzigen , Leutnant-
Kijé-Suite" von Serge Prokofieff.

Rainer Wagner

BRITTEN, Simple Symphony op. 4;
Praludium und Fuge fir 18 Streichin-
strumente op. 29; PROKOFIEFF,
.Symphaonie classique” D-dur op. 25
— Leningrader Kammerorchester,
Lasar Gosman (1,2) GroBes Rund-
funk-Sinfonieorchester der UdSSR,
Gennadi Roshdestwensky

Eurodisc 87444 KK (1 S 30)

Bedeutung: Brittens op. 29 neu im Katalog

Darstellung: sprode bis handfest, auf gu-
tem Niveau

Klangbild: offen, recht prasent, wenig
transparent, recht voll, geringfiigig
scharf, ausgewogen, wenig rdumlich

| Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Prokofieff:
Marriner (Decca SAD 22144) 9/74

Ganz so naheliegend, wie es auf den er-
sten Blick scheint, ist diese Werkkoppelung
eigentlich nicht: Obschon es sich hier zwei-
mal um Jugendwerke und zweimal um Spie-
lereien mit uberlieferten musikalischen For-
men handelt, ist Prokofietffs geistreiche Sin-
fonie-Paraphrase doch um einiges sub-
stanzhaltiger, pointierter als Brittens ,Sim-
ple Symphony", die zudem eigentlich eine
Suite ist.

Gennadi Roshdestwenskys relativ sprode
und teilweise ebenso rasant wie derb zu-
packende Darbietung der ,Klassischen Sin-
fonie” ist schon von der Kassette mit den
Sinfonien Prokofieffs (Eurodisc) her be-
kannt. Die Britten-Werke werden vom Le-
ningrader Kammerorchester recht handfest
dargeboten — eine Interpretation, die nicht
unbedingt geeignet ist, die manchmal arg
papierne Konstruktion der Kompositionen
zu Uberspielen. Insbesondere das Opus 29
— lber das der Plattenhillentext vorsichts-
halber gleich schweigt — kann hier nicht ge-
rade Uberwaltigen.

O

Rainer Wagner

binoni, Adagio g-moll fur Violine und
Streicher; Mendelssohn Bartholdy,
Scherzo g-moll aus Oktett Es-dur
op. 20; Handel, Minuet aus .Bere-
nice”; Sinfonia pastorale aus ,Mes-
sias”; Mozart, Marsch D-dur KV 335
Nr. 1; Deutscher Tanz C-dur KV 605
Nr. 3 (. Schlittenfahrt*); Bach, Sinfo-
nia aus ,Weihnachtsoratorium®
BWV 248; Air aus Ouvertlre D-dur
BWV 1068; Pachelbel, Kanon a 3
D-dur; Beethoven, 12 Kontretanze
WoO 14 — lona Brown, Violine, Aca-
demy of St. Martin-in-the-Fields,
Neville Marriner

EMI| Electrola 1 C 063-02503 (1 §
30)

Bedeutung: nicht mehr als eine (teure) Visi-
tenkarte

Darstellung: klangkultiviert, mit musikali-
scher Intelligenz, auf hohem Niveau

Klangbild: offen, unterschiedlich pré;ent,
transparent, recht voll, unverfarbt,
ausgewogen, raumlich

Fertigung: einwandfrei

The Academy in concert: Hoffentlich nicht

mit diesem Programm, das selbst fir die
.Proms* reichlich farbig wéare. Niemand
sollte deshalb vom Titel auf die tatsachli-
chen Academy-Konzerte riickschlieBen.
Die Platte will und kann nicht mehr sein als

| eine Visitenkarte. Diese aber spricht fir die

Academy of St. Martin unter Neville Marri-
ner, fir ihr Kénnen, ihre Klangkultur, ihren
musikalischen Geschmack. Nicht grundlos
zahlt das Ensemble heute zu den weltbe-
sten Kammerorchestern dank seiner Sensi-
bilitat, seiner Diskretion, seiner Intelligenz.
Nahezu alle Vorzlige klingen im Verlauf des
vorliegenden Programms an, von dem mir
trotz Orchestration das Mendelssohn-
Scherzo sowie der zwingend gespannte
Pachelbel-Kanon am besten gefielen. Wah-
rend beide Bach-Satze wohltuend unsenti-
mental und kantabel flieBend ausmusiziert
wurden, wollte sich — zumal bei dem
Marsch D-dur aus KV 335 — der rechte Mo-
zart-Ton nicht einstellen. Um so differen-
zierter und rhythmisch federnder gerieten
dafur die zwolf Kontretanze Beethovens,
deren Facettenreichtum den Interpreten
ein glanzendes Zeugnis ausstellt.

Ekkehart Kroher

Konzerte

VIVALDI, Vier Violinkonzerte (Con-
certi e-moll PV 106 Il favorito";
a-moll PV 10; g-moll PV 343; E-dur
PV 246 ,L'amoroso” fur Solovioline,
Streicher und Continuo — Arthur Gru-
miaux, Violine: Mitglieder der Staats-
kapelle Dresden, Vittorio Negri
Philips 6500690 (1 S 30)

O

Bedeutung: von der Kunst, Vivaldi zu spie-
len

Darstellung: mit kammerkonzertanter De-
zenz, auf teils hohem, teils gutem
Niveau

| Klangbild: offen, geringfligig gedampft (PV

THE ACADEMY IN CONCERT. Al- |

10 und 343), prasent, transparent,
geringfligig dicht (PV 10 und 343),

recht voll, unverfarbt, geringfligig
rauh (PV 343), ausgewogen, rdum-
lich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: PV 106: Mi-
chelucci (Philips 6747029) 10/73 —
PV 10: Ayo (Philips 6747029) 10/73
— PV 343: Kogan (Eurodisc 85967
MK) 1/73 — PV 246: Brandis (DG
2530094) 8/71 — Ayo (Philips
6747029)10/73

Trotz der Vivaldi-Hausse an der Schallplat-
tenborse gehdren Aufnahmen mit Spitzen-
geigern eher zu den Katalogausnahmen als
zur Regel, auch wenn einem auf Anhieb
vielleicht Oistrach, Kogan, Zukerman oder
Grumiaux einfallen mogen. Das hat zwei
Grinde. Zum einen den Ensemblegedan-

| ken, zum anderen die heute langst nicht

mehr als extrem empfundenen Schwierig-
keiten, die manchen Virtuosen die Ausein-
andersetzung nicht lohnend erscheinen las-
sen. Wie unrecht sie haben, beweisen die’
vorliegenden Konzerte, die sogar einen Ar-
thur Grumiaux noch fordern — man braucht
nur in das Finale des a-moll-Konzerts PV
10 hineinzuhdren. Es klingt angestrengter,
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als man nach dem eroffnenden Concerto
PV 106 erwartet hatte. Diesen Anfang emp-
finde ich als den Hohepunkt der Platte, als
MaBstab. Was Grumiaux hier an Differenzie-
rung, an Sensibilitat, an Intelligenz beweist,
ist maBstablich. Nicht Brio-Stringenz a la
Musici, sondern kammerkonzertante, fast
kammermusikalische Dezenz charakteri-
siert die Wiedergabe, zu der die Staatska-
pelle Dresden unter Vittori Negri einen Or-
chesterpart von federnder Elastizitat und
atmender Organik beisteuerte.

Schade, daB Grumiaux und das Orchester
diese Interpretationshohe nicht durchhal-
ten konnten. Die Platte bringt gleichwoh!
noch Horenswertes genug, voran die herr-
liche Kantabilitat des Largos aus PV 343,
die die Einspielung eine Alternative zur Auf-
nahme Kogans werden laBt. Auch das Or-
chester kann seine Anfangsleistung nicht
beliebig wiederholen, wie der Spannungs-
abfall im ,L'amoroso”-Kopfsatz aus PV 246
zeigt. Trotz Negris Leitung klingt Vivaldis
Musik hier weniger nervig, weniger spontan
als bei | Musici, weniger klangkultiviert als
bei den Berliner Philharmonikern unter Ka-
rajan. Und Orchester wie Aufnahmetechnik
(hier besonders in PV 10 und 343) hatte
man an einigen Stellen mehr von Grumi-
aux’ musikalischer Phantasie und gestalteri-
schem  Differenzierungsvermogen  ge-
wunscht. Da sage noch einer, Vivaldi sei

leicht zu spielen .. .!
O Werner Tripp. Fidte, Gerhard Turet-
schek, Oboe; Wiener Philharmoni-
| ker, Karl Bohm
| Deutsche Grammophon 2530527 (1
| S 30)

Ekkehart Kroher

MOZART, Flotenkonzert G-dur KV
313; Oboenkonzert C-dur KV 314 —

Bedeutung: Bohm setzt seinen Wiener Mo-
zart-Blaserkonzertzyklus fort

Darstellung: Solisten wenig brillant und in-
spiriert, auf mittierem, Orchester mit
musikalischer Selbstverstandlichkeit
und Transparenz auf hohem Niveau

Klangbild: deutlich gedampft, recht pra-
sent, deutlich trocken, recht voll,
unverfarbt, ausgewogen, recht rdum-
lich

Fertigung: deutliche Oberflachenstérun-
gen, storendes Rumpeln, geringfi-
gige Vorechos

Zum Vergleich herangezogen: Flétenkon-
zert: Galway, Baumgartner (Euro-
disc 88248 MK) — Zdller, Zoller (EMI
1 C 063-28503) — Blau, Karajan
(EMI 1 C 195-02238/40) 6/72 — Ram-~
pal, Guschlbauer (EMI 1 C
065-28204) — Nicolet, Richter (Tele-
funken TK 11508/1-2) — Oboenkon-
zert: Koch, Karajan (EMI 1 C
195-02238/40) 6/72 — Black, Marri-
ner (Philips 6707020) 11/73

Nachdem imvergangenen Jahr Mozarts Kla-
rinetten- und Fagottkonzert unter Karl
Bohm mit den Wiener Philharmonikern und
deren Scolisten erschien (siehe Heft 7/74),
wird nun mit der vorliegenden Platte der
Zyklus der Blaserkonzerte Mozarts mit dem
ersten Flotenkonzert und dem Oboenkon-
zert fortgesetzt. Auch hier setzt Bohm seine
Konzeption fort, die Partituren gestochen
scharf, bar jeden romantisch-virtuosen Bei-
werks erklingen zu lassen. Dabei geht beim
Orchester die Rechnung wieder voll auf:
Klar und deutlich lassen sich Linien und
Konturen bis in alle Nebenstimmen verfol-
gen. Nicht ganz so begeistert bin ich dieses
Mal von den Solisten. Dem Fidtisten Wer-
ner Tripp fehit es da einfach an tonlicher
Brillanz, um an seine glanzenden Konkur-
renten heranzukommen, auch musikalisch
wirkt alles ein wenig bieder und trocken.
Nicht wesentlich besser sieht es bei sei-
nem Orchesterkollegen, dem Obisten Ger-
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hard Turetschek aus. Zwar muB man spe-
ziell bei den Wiener Oboisten bei Verglei-
chen einrdumen, daB sie noch das konser-
vative alte deutsche Instrumentenmodell
spielen, das sie fast vibratolos mit recht
eigener sproder Tongebung blasen. Trotz-
dem glaube ich, daB Turetschek nicht gut
beraten ist, wenn er sich dann doch am Vi-
brato versucht, das dann jedoch recht kurz
und fast meckernd ausféllt. Pluspunkte im
Vergleich zu Tripp sind bei ihm auf der
musikalisch-dynamischen Seite zu ver-
zeichnen. Dennoch, beide Aufnahmen wer-
den sich von der Solistenseite gesehen
kaum gegen die massive Konkurrenz durch-
setzen, ihre Bedeutung wird letzten Endes

| nur auf B6hms Mozart-Interpretation beru-

hen.

®

Holger Arnold

MOZART, Flotenkonzert Nr. 1 G-dur
KV 313; Flétenkonzert Nr. 2 D-dur
KV 314; Andante C-dur KV 315 fur
Flote und Orchester — James Gal-
way, Flote; Festival Strings Lucerne,
Rudolf Baumgartner

Eurodisc 88248 MK (1 Qm 30)

Bedeutung: Spitzenaufnahmen

Darstellung: tonlich brillant, mit musikali-
scher Selbstverstandlichkeit und
Warme, auf hervorragendem Niveau

Klangbild: offen, prasent, sehr transparent,
sehr voll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: deutliche Oberflachenstérun-
gen, geringfiigige Knack- und Kni-
stergerdusche

Der Ire Galway ist nach Aurele Nicolet der
zweite Flotist franzdsischer Pragung (er stu-
dierte in Paris unter anderem bei Rampal),
dem es gelang, im traditionell konservativ-
deutsch besetzten Blasersatz der Berliner
Philharmoniker eine Soloposition zu ergat-

| tern. Seit seinem Eintritt in dieses Orche-

ster im Jahre 1968 galt er in Fachkreisen
mehr oder weniger als Geheimtip, auf
Schallplatte machte er sich bisher, abgese-
hen von seiner Tatigkeit als Solist innerhalb
des Orchesters, verhaltnismagig rar. Aller-
dings, was an Soloaufnahmen bisher her-
auskam, lieB stets aufhorchen: 1971 als
glanzender Ensemblemusiker in Quintettbe-
setzung mit seinen Orchesterkollegen
Koch, Leister, Piesk und Seifert (DG
2530077; siehe Heft 5/71), 1972 fiel er in-
nerhalb der Karajanschen Mozart-Blaser-
kassette durch die hervorragende Gestal-
tung seines Parts im Flote-Harfenkonzert
KV 299 auf (EMI 1 C 195-02238/40; siehe
Heft 6/72). Mit der Einspielung der beiden
Flotenkonzerte Mozarts und des Andante
KV 315 ist Galway endgultig der Durch-
bruch zur Spitze der international renom-
mierten Flétistenelite gelungen. Allein Gal-
ways Ton macht die Platte schon horens-
wert: In ihm vereinigen sich, um es einmal
lesbar zu charakterisieren, Zdllers kernige
Substanz und Rampals silberhelle Brillanz,
ohne je in die etwas oberflachlich-glatte
Windigkeit, die letzterer gerne hdéren laBt,
zu verfallen. Daneben kommt auch die
musikalische Seite nie zu kurz. Das lauft al-
les mit selbstverstandlicher Sicherheit ab:
Herrlich klingende Kantilenen, absolut si-
chere Markierung und Phrasierung der vir-
tuosen Passagen und traumwandlerisch si-
cher gestaltete Ubergange. DaB Galway
hier nicht mit ,seinen” Berliner Philharmo-
nikern spielt, ist angesichts der vorzuglich
agierenden Festival Strings kaum bedauer-
lich, besonders wenn man an den Klang-
brei denkt, den Karajan teilweise bei den
Aufnahmen zu der oben erwéhnten Kas-
sette mit den Berlinern anriihrte. Rudolf
Baumgartner zeichnet mit seinem vorzugli-

O

G-dur-Konzert, das etwas verwaschen er-

scheint.
Holger Arnold

SCHUMANN, Klavierkonzert a-moll
op. 54; Konzertstiick G-dur op. 92 —
Wilhelm Kempff, Klavier; Sinfonie-
Orchester des Bayerischen Rund-
funks, Rafael Kubelik

Deutsche Grammophon 2530484 (1
S 30)

Bedeutung: Altersdokument

Darstellung: mehr Eusebius als Florestan,
Schumanns Feuer in mildem Licht,
auf hohem Niveau

Klangbild: offen, présent, transparent, voll,
unverfarbt, ausgewogen, raumlich

Fertigung: einwandfrei

Schumanns verziickt-ungestimes Klavier-
konzert — durch Alter, Reife, milde Gelost-
heit auf eine unvermutete Ebene transpo-
niert. Was macht Kempif, dessen alte Mono-
aufnahme nach wie vor eine der lberzeu-
gendsten Aufzeichnungen des op. 54 ist,
aus der zu gewaltigem Sprung ansetzen-
den Akkordfigur des Beginns? Kaum den
Versuch, einige Energie zusammenzuraf-
fen. Wer die Platte auflegt und von dem
Achtzigjahrigen Mut und Geist und Kraft
eines flnfzig Jahre jlingeren erwartet, darf
sich Uber gelinde Enttauschung nicht bekla-
gen. Auch der nicht, der mit der Partitur in
der Hand ,Hanslick" spielt. Oder besser —
sie dirfen sich ruhig beklagen und zufrie-
den Fleisher, Freire oder Lupu auf den Plat-
tenteller legen. Wer jedoch diesem groBen
Kinstler zugesteht, ,seine" (allein durchs
pure Faktum der Jahre, der Einsichten und
Erfahrungen gelduterte) Version des Schu-
mann-Konzerts auch auf der Platte noch
einmal zu spielen, der wird durch allerlei
Reichtum entlohnt. Kempff sucht seine
Trimpfe, es kann nicht anders sein, weni-
ger bei Florestan als bei Eusebius, findet in
jedem Takt den individuellen Ausdruck, die
typische Farbung, baut mit Bedacht an den
melodischen Verspannungen und laBt sich
dann im letzten Satz vom Komponisten so-
gar noch zu fest zupackenden Oktavgan-
gen verleiten. Kempff nahert zwar Gegen-
sdtze einander an, bevorzugt gemeinsam
mit seinem Dirigenten die gemaBigten
Tempi, doch ist er nach wie vor auf klar-un-
miBverstandiiche Konturenzeichnung, ja li-
neare Harte aus, und sein Lyrismus hat mit
weichlicher Sentimentalitat nicht das ge-
ringste zu tun. Es soll keiner kommen und
behaupten, dieser Schumann sei in Milch
getauchtes Weilibrot! Kubelik und die zu-
verlassigen Sinfoniker des Bayerischen
Rundfunks assistieren mit feinstem agogi-
schen Gesplr fir des Alten Weise.

.Konzertstick" nennt das Cover die Rick-
seite. Im Bielefelder und in Schumann-
Werkverzeichnissen heiBt das Stlick um-
standlich , Introduktion und Allegro appas-
sionato”, was genaugenommen seinen Un-
tertitel ausmacht. In einer Zeit eifrigen
Schumann-Ausgrabens verdient es dank
seiner lyrischen wie dramatischen Kraft
unbedingt ein groBeres Publikum. Kempff
und Kubelik (Blaser!) kosten die weitge-

| sponnenen Geflhlsverastelungen dieser

chen Ensemble im wesentlichen horbar von |
Galway inspiriert dessen Konzept adaquat |

nach. Geringfiigige Einwande ergeben sich
nur im Kopfthema des ersten Satzes im

Partitur adaquat aus, lassen im abschlie-
Benden Allegro durchaus Energie und Elan
ins Freie.

O

Bedeutung: der zweite Quadro-Prokofieff

Darstellung: sensibel, tonschon, ausgegli-
chen, virtuos, auf hohem bis hervor-
ragendem Niveau

Wolfgang Schreiber

PROKOFIEFF, Violinkonzerte Nr. 1
und 2 — Ruggiero Ricci, Violine; Or-
chester von Radio Luxemburg, Louis
de Froment

Candide QCE 31081 (1 Qm 30)
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1975 — unser Geschaft ist 70 Jahre alt. Seit
seinem Entstehen vor 70 Jahren — also 1905 —
handeln wir immer mit Schallplatten und Musik.

BONGIOVANNI - Rizzoli 28 - BOLOGNA
(ITALIA)

Leila Gencer: new recital LP
Silvana Bocchino: Debut on LP

ORIGINAL MONO CETRA OPERAS:
Aida: Corelli-Guelfi

Carmen: (high.) Corelli-Tassinari
Elektra: Konetzni-Modl-Mitropoulos
Traviata: Callas-Albanese

Sammler aus Deutschland mégen in DM zahlen,
Schreiben Sie uns bitte in englisch oder fran-
zosisch.

Klangbild: geringflgig gedampft, prasent,
transparent, voll, unverfarbt, ausge-
wogen, sehr raumlich

Fertigung: deutliche Oberflachenstorun-
gen, geringfligige Knistergerausche

Zum \Vergleich herangezogen: Amoyal,
Lombard (EMI 1 C 065-30862 Q)
2/75

Nach dem jungen Geiger Pierre Amoyal hat
nun Ruggiero Ricci eine quadrophonische
Einspielung der beiden Prokofieff-Violinkon-~
zerte vorgelegt. Ricci spielt aus einer weit-
aus groBeren Erfahrung und Abgeklartheit
heraus, er weiB den bisweilen etwas spro-
den Konturen des Jugendwerkes Farbe und
Gestalt abzugewinnen, er ist technisch
dem Jiingeren zudem iberlegen, und die
Platte wirkt — stereophon abgehort — klang-
lich sehr viel liberzeugender als die Elec-
trola-Aufnahme: Hier muB man Orchester-
partien nicht erraten, man hort sie. Louis de
Froment ist sicherlich kein Spitzendirigent,
aber dafiir verzichtet er — anders als der
Pultmatador Lombard — auf dirigentische
Matzchen. Er musiziert zuriickhaltend,
genau der Partitur entsprechend; und viel
mehr wird man von der Orchesterbeglei-
tung bei diesen so sehr auf den Solisten
zugeschnittenen Konzerten kaum erwarten
durfen. Ruggiero, Ricci aber, Uber dessen
teilweise etwas gepreBte Tongebung man
sich streiten kann, weiB die bisweilen kalei-
doskopartige Formanlage des Frihwerkes
wie die konventionelle Dreisatzigkeit von
op. 63 gleichermaBen mit virtuosem Leben
zu erfullen, sein Spiel hat Gianz, Kraft und
zahireiche geigerische H6hepunkte, ohne
daB Details unter den Tisch fallen. Die tech-
nische Herstellung kénnte sorgfaltiger sein,
Knistergerdusche am Anfang der ersten
Seite storen. Sonst aber ist diese Auf-
nahme — nicht zuletzt wegen ihres glinsti-
gen Preises — eine der empfehlenswerte-
sten aus dem jetzigen Angebot.

Wulf Konold

GERSHWIN, All the Works for Orche-
stra & for Piano & Orchestra (Cat-
fish Row |[Suite from  Porgy &
Bess"|, An American in Paris, Rhap-
sody in Blue, Second Rhapsody,
Concerto in F, Cuban Qverture, Pro-
menade, ,| Got Rhythm™ Variations,
Lullaby [Version for String Orche-
stra] — Jeffrey Siegel, Klavier; Saint
Louis Symphony Orchestra, Leonard
Slatkin

Yox QSVBX 5132 (3 Qm 30)

Bedeutung: Spitzeninterpretationen der
Orchesterwerke

Darstellung: jederzeit inspiriert; weniger
auf Effekt als auf Transparenz be-
dacht; Solist auf hohem (Rhapsody)
bis gutem (Concerto) Niveau; Orche-
ster und Dirigent auf hervorragen-
dem bis hohem Niveau

Klangbild: offen, prasent, transparent, voll,
unverfarbt, deutlich unausgewogen
durch (Klavier), recht réumlich

Fertigung: einwandfrei
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| Zum Vergleich herangezogen: Frevin (EMI
1 C 063-02199) - Szidon (DG
2530055) — Entremont (CBS 71056)

Im Aufsplren kleiner und kleinster Reper-
toirellicken hatte Vox schon immer mehr
als einen halben Kopf vorn. Neuerdings
prescht die Firma technisch vor, indem sie
das Repertoire in QS-Quadroaufnahmen
anzubieten beginnt. Wir besitzen nun also
den ersten quadrophonischen Gershwin,
darlber hinaus natirlich komplett: alle Or-
chesterwerke und die gesamten Komposi-
tionen fur Klavier und Orchester — bei Vox
gibt es da, getreu dem enzyklop&dischen
Imperativ, keine halben Sachen.
Bemerkenswearter jedoch als der techni-
sche Aufwand ist an der vorliegenden Kas-
sette der Interpretationsansatz ihrer beiden
jungen Protagonisten Siegel und Slatkin.
Sie setzen auf einen Gershwin der leisen
Zwischentone, der vergriibelten Bluespar-
tien und sehnsuchtigen Lyrismen, der eher
langsamen Tempi und beinahe skrupulés
eingesetzien Effekte. Dabei bringen sie bis
dahin nie gehorte Details der Partitur ans
Licht (etwa in den Ubergangen der Rhap-
sody in Blue), und wer glaubt, nach einigen
Dutzend Aufnahmen sei dieses Werk bis
auf den letzten Tropfen ausgequetscht,
sieht sich hier eines besseren belehrt: Das
klingt jederzeit inspiriert und fern aller Rou-
tine etwa des Gespanns Pennario und Slat-
kin sen. Ein solch musikalisch bresthaftes
Stlick wie die Second Rhapsady freilich ver-
mogen auch die beiden Amerikaner nicht
zu retten: Ebenso will ihnen der rhythmi-
sche Drive in den Ecksatzen des Concerto
in F nicht so recht gelingen. Dies mag auch
durch die Aufnahmetechnik bedingt sein,
die das Klavier zu weit in den Hintergrund
verpflanzt hat: Die Repelitionsfiguren des
Klaviers im SchluBsatz des Concerto habe
ich schon weitaus markanter und zupacken-
der gehort (Szidon, Previn). Bei Siegel
klingt das wenig profiliert und vom Klavier-
ton her etwas dinn.

Slatkin und sein Orchester aus 5t. Louis
braucht in den Orchesterwerken Kkeinen
Vergleich mit groBen Namen zu scheuen,
Spontane Frische und mitreiBende Spiel-
freude (Blasersolisten!), ein abgestufter
Klangsinn und Slatkins untrigliches rhyth-
misches Feeling sichern den Orchesterein-
spielungen (Catfish Row!) den Rang von
absoluten Spitzenaufnahmen, die auch
klanglich unter stereophonen Bedingungen
einen ausgezeichneten Eindruck hinterlas-
sen. Eine reichbebilderte Beilage — der Etat
von Vox sieht wohl immer noch keinen
Ubersetzer flr die amerikanischen Texte
vor — rundet eine sehr empfehlenswerte
Kassette akb.

Wolfgang Maohr

WLASSOW, Vicloncellokonzert Nr. 1
C-dur; WAINBERG, Violinkonzert
g-moll op. 67 — Mstislav Rostropo-
witsch, Violoncello; Leonid Kogan,
Violine; GroBes Sinfonieorchester
[ des Moskauer Rundfunks; Sinfonie-
orchester der Moskauer Staatsphil-
harmonie, Gennadi Roshdestwen-
sky, Kyrill Kondraschin
Deutsche Grammophon 2530512 (1
S 30)

Bedeutung: interessante Begegnung mit
modernen sowjetischen Komponi-
sten )

Darstellung: trotz eines Livemitschnitts
(Wlassow) von groBer Perfektion,
abgerundet und schliussig, auf ho-
hem Niveau

| Klangbild: geringfligig gedampit, Iprésent,

transparent, voll, geringflgig rauh,

ausgewogen, raumlich

Fertigung: einwandfrei
|

Man hat im Westen hochstens nur eine
] vage Vorstellung von der Vielzahl der Perso-

nalstile, die das sowjetische Musikieben
bestimmen. Um so erfreulicher ist die vorlie-
gende Platte mit GroBwerken zweier relativ
wenig im Westen bekannter Komponisten,
die ihren Rang keineswegs nur durch die
Solisten Rostropowitsch und Kogan erhalt.
Das erste Cellokonzert von Wladimir Wias-
sow (Jahrgang 1903) ist ein anspruchsvol-
les, blendendes Virtuosenstick, das freilich
in seiner konservativen Faktur kaum An-
spriiche westlicher Progressisten erfillt.
Dennoch stellt es in seiner prallen, instru-
mental ungemein farbig gebotenen Gestik
ein Eigenes dar, dem man genau ortbare
geistige Véter schwerlich nachweisen
kann. Als das Werk 1964 mitgeschnitten
wurde (in Anwesenheit eines beispielhaft
disziplinierten Publikums), fing man zu-
gleich eine der groBartigsten Leistungen
von Rostropowitsch ein. Eines freilich ist zu
bedauern: Der Komponist hat sich intensiv

| mit der Musik Kirgisiens auseinanderge-
| setzt, und davon, leider, hdrt man in diesem

Stick kaum etwas. Dabei ist die Folklore

| dieses Landes eine der rhythmisch und me-

lodisch fesselndsten Volksmusiken Zentral-
asiens. Und es mag ein mehr privater
Aspekt sein: Es hatte schon faszinierend
wirken kénnen, wenn Wlassow ein Mehr
davon hatte horbar machen wollen. Nun ja.
Moisse Wainberg (1919 geboren) lebt seit
1941 in der Sowijetunion. Der geburtige
Pole 8Bt fast ungezlgelt-motorisch eine
wahrhaft chassidische Glut Klanggestalt
werden. Von Anfang an fihrt das Soloinstru-

| ment in seinem 1959 komponierten Violin-
| konzert in g-moll; es ist ein energisch sich

gebendes Stick, das trotz des weitge-
schwungenen zweiten Satzes ein Stuck je-

| ner ,optimistischen” Musik ist, die gele-

gentlich nicht ohne Grund als zumindest in
diesem Lande anachronistisch bezeichnet
wird. Die Aufnahme aus dem Jahre 1961
hat durch Leonid Kogan ein hohes Niveau

| bekommen — und ergdnzend muB gesagt

werden, daB man der Aufnahme das Alter
nicht so ohne weiteres anmerkt. Sowoh! im
Cellokonzert von Wlassow als auch in Wain-
bergs Violinkonzert assistieren mit Rosh-
destwensky und Kondraschin erstklassige
Dirigenten. Die Platte ist gewiB nicht jeder-
manns Sache, aber sie enthalt doch interes-
sante Eindriicke von Kompaonisten jenseits
der kargen, hierzulande bekannten kompo-
nierenden sowjetischen Stargarde.

Knut Franke

Kammermusik

HAYDN, Streichquartette op. 54; op.
O 55; op. 64 (, Tost-Quartette”) — Ama-
deus-Quartett
Deutsche Grammophon 2740107 (6
S 30)

Bedeutung: eine Reihe zusammenhangen-
der Haydn-Quartette mit dem Ama-
deus-Quartett

Darstellung: mit gezigelter |ntensitat und
Expression, technisch weitgehend
perfekt, auf hohem Niveau

Klangbild: offen, prasent, transparent, voll,
unverfarbt, ausgewogen, raumlich

Fertigung: deutliche Oberflichenstérungen
auf den Seiten 3-6, geringfiigige Kni-
stergerausche, geringfiigig Verzer-
rungsneigung im Innenraum der Sei-
ten 3-6




Zum Vergleich herangezogen: op. 76 Nr. 3:
Amadeus (DG 2726034) — op. 54:
Juilliard (CBS 61549) 12/74

Seit der von Moser und Dechert besorgten
praktischen Ausgabe (Peters 1918) der
Streichquartette Joseph Haydns gibt es
auch die umstrittene Teilung in die ,Be-
rahmten® und in die Stiicke der Ergan-
zungsbande. Die Schallplattenverdffentli-
chungen beschaftigen sich dann zu grofen
Teilen mit den Berlihmten der ,Beriihm-
ten". Die vorliegende Einspielung kimmert
sich gllicklicherweise um derlei Kategorien
nicht, sondern bringt eine Reihe von Quar-
tetten, wie sie Haydn in wenigen Jahren
(etwa 1787—1790) komponiert hat. Zu den
., beriihmten” zdhlen nur die Opera 54 und
64 Nr. 2—6.

Die zusammenhangende Edition der zwolf
Quartette stitzt sich offensichtlich auf den
tradierten Namen ,Tost-Quartette”. Uber
die mannigfaltigen Probleme, die dieser
Name aufwirft, gibt das begleitende Heft
genaue Auskunft. Sicher ist nur die Wid-
mung des op. 64 an Jean Tost, dessen lden-
tifizierung mit dem gleichnamigen — offen-
bar sehr guten — Geiger des Esterhazy-Or-
chesters nicht zwingend ist. Eine Verknup-
fung der in der Faktur der Quartette ables-
baren Bevorzugung der ersten Violine mit
diesem Umstand ist damit dann auch nicht
zweifelsfrei gegeben.

Beschaftigt man sich mit der vorliegenden
Einspielung, so ist ein gewisser Wandel
des von friheren Aufnahmen bekannten
Darstellungsstiles und Klangbildes der
Amadei uniberhorbar. Zundchst einmal
sind die Aufnahmen etwas prasenter und in
der Basis etwas breiter. Sie scheinen et-
was durchsichtiger, die erste Violine tritt
etwas weniger hervor. In op. 64 Nr. 3 (Ada-
gio) ist die Balance allerdings fast schon
ins Gegenteil verkehrt. An anderen Stellen
wird das kurzfristige Zurucktreten der er-
sten Vicline eher an nicht ganz kraftvoll
durchgespielten Stellen in hohen Lagen auf
der E-Saite liegen.

Im Bereich der Darstellung ist es, als sei
der Tonfall des Amadeus-Quartetts dabei,
sich zu andern. Die expressive, grobogige
Linienfihrung, verbunden mit einer ausge-
sprochen beweglichen Agogik und Dyna-
mik im engen Bereich der Mativik wie in
groBeren Raumen, findet sich nicht in glei-
chem MaBe wie friiher. Es scheint auch, als
sei der Klang eine Spur schlanker gewor-
den, wobei das moglicherweise auch an
den oben beschriebenen Anderungen der
Aufnahmetechnik liegen mag. Ein Ver-
gleich mit der dlteren Aufnahme (1964) des
op. 76 Nr. 3 bestatigt diesen Eindruck (zu-
gleich wird durch den Vergleich bis zu
einem gewissen Grade die mdgliche Erkla-
rung fur die aufgezeigten Phanomene aus-
geschlossen, daB sich namlich die Zuriick-
haltung auf die Beschaftigung mit der Mu-
sik Haydns zurlckfiuhren lasse). Die allge-
meine Feststellung scheint mir fur die vorlie-
gende Einspielung doch so wichtig, daB
das Unterfangen einer Beschreibung von
nicht Vorhandenem fiir einige Punkte ge-
wagt werden soll. Am auffalligsten ist wohl
die Zuriicknahme im Bereich der Agogik.
Deutlich belegbar ist das an , solistischen”
Stellen und im Vergleich mit den Juilliards.
Im Trio von op. 54 Nr. 1, wo das Cello bei
den Juilliards die agogische Fuhrung in die
Nahe der Grenze dessen bringt, was das
Stick tragen kann, geht Lovett sehr viel
gleichmaBiger vor. Ahnliches 4Bt sich Uber
den Mittelteil des langsamen Satzes von
op. 54 Nr. 3 in bezug auf die Primgeige sa-
gen. Diesen Satz spielt das Amadeus-Quar-
tett insgesamt deutlich schneller, und er
verliert dadurch an kontrastierender, detail-
lierter Ausformung, an melodischer Intensi-
tat. Wesentlicher fiur den Gesamteindruck
sind Passagen, die sich nicht so sehr auf
einen Spieler konzentrieren, sondern mehr
auf das Ensemble. Es sind immer wieder

fong forum 5/1975

Ubergange und Einschnitte im Verlauf, Stel-
len, wo sich in der Darstellung der Verande-
rung einzelner Elemente der Musik die Be-
waltigung musikalischer Probleme zeigt:
Das winzige Moment eines Ritardandos
zum Abfangen eines Bogens, die rhythmi-
sche Freiheit in einem Ubergang werden

| manchmal — so hat man den Eindruck —

bewuBt vermieden. Wenn dann noch eine
in Abschnitten geringere dynamische Diffe-
renzierung hinzukommt (etwa beim Uber-

| gang zum zweiten Thema im ersten Satz
| von op. 54 Nr. 3), gerat die Darstellung in

Gefahr, an |Intensitat und unmittelbar (ber-
tragbarer Uberzeugungskraft zu verlieren.
Bei schnellen Sétzen insbesondere ent-
steht der Eindruck einer gewissen Flichtig-
keit, der im wesentlichen sicher auf die be-
schriebenen Probleme und die damit gege-
bene Inkonsequenz in der Fihrung des
Ablaufs zuruckgetihrt werden kann. In den
Opera 54 spielen die Juilliards zum Teil die
Eckséatze schneller, ohne vergleichbare Er-
scheinungen. Nur sind dabei — vor allem in
op. 54 Nr. 1 — die motorischen Elemente so
Uberbetont, daB mir von daher eine Verkur-
zung der Musik gegeben scheint.

Alle diese Aspekte zeigen sich besonders
in der ersten Halfte der zwolf Quartette und
auch besonders in den etwas sproderen
Opera 55 (es scheint, als habe die Teilung
in berihmte und andere Quartette doch
eine gewisse Berechtigung). Die sechs
Quartette von op. 64 verdrangen zwar den
Eindruck in bezug auf die Veranderung des
Tonfalls nicht, wirken aber insgesamt et-
was Uberzeugender. Dynamische und ago-
gische Mittel werden deutlicher konstruktiv

| und gliedernd eingesetzt. Obwohl hier die

Plastizitat und die Unmittelbarkeit der Dar-

| stellung grofier sind, bleibt die Tatsache,

daB Intensitat und Expression zurickge-
nommen und distanziert erscheinen. Még-
licherweise fehit dem spirbar gr&Beren
Bemuhen um GroBbogigkeit das Gegenge-
wicht der intensiven Formung kleinerer Ele-
mente, die auch in den Opera 64 nicht so
selbstverstandlich ist wie in friheren Ein-
spielungen.
Bei allen Untersuchungen des Details und
bei aller kritischen Beschreibung bestimm-
ter Phanomene kann man nicht anders, als
den Aufnahmen insgesamt ein technisches
und musikalisches Niveau zu bescheini-
gen, das nur von wenigen anderen Ensem-
bles in gleicher Weise erreicht wird. Ob tat-
séchlich eine grundsatzliche oder eine
momentane Anderung des Darstellungs-
stils vorliegt, kann eigentlich nur die Zu-
kunft zeigen.
Ein Wort noch zu den im Vorspann ausge-
wiesenen Mangeln in der Fertigung: Sie
bewegen sich weit jenseits des Tolerierba-
ren. Da sie lediglich auf zwei Platten auftre-
ten, kann man nur hoffen und vermuten, es
habe ein Ausrutscher in der Endkontrolle
vorgelegen.

Rainer Wilke

MOZART, Samtliche Werke fir
© Streichquartett — Quartetto |taliano
Philips 6747097 (9 S 30)

Bedeutung: erste Gesamtausgabe mit den
Divertimenti KV 136—38

Darstellung: intensiv, klangvoll, kontrast-
reich, dabei kontrolliert, auf hohem
bis hervorragendem Niveau

Klangbild: offen, prasent, transparent, sehr
voll, unverfarbt, ausgewogen, recht
raumlich, geringfligige Spielgerdu-
sche

Fertigung: geringfiigiges Bandrauschen,
zum Teil geringfligige Verzerrungs-
neigung im Innenraum

In dieser Kassette mit Mozartscher Quar-
tettmusik finden sich Einzelplatten, die zwi-
schen 1967 und 1973 aufgenommen oder
veroffentlicht und nun zu dieser Gesamiedi-
tion zusammengefalit wurden. Als sehr reiz-

. e A
neue MaBstabe im
Lautsprecherbau
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chesteraufnahmen werden zusatzlich zu
den 23 Streichquartetten in dieser Kassette
die Divertimenti KV 136—38 (die Bezeich-
nung ,Divertimento" und die Besetzungs-
frage sind strittig) und das KV 546, Adagio
und Fuge, angeboten. In dieser Besetzung
sind die Divertimenti Katalogneuheiten. Die
einzelnen Platten haben bei ihrer Erstverdf-
fentlichung eine teilweise recht unter-
schiedliche Beurteilung erfahren (siehe
etwa Hefte 4 und 7/72; 7/73). Eine ganz ein-
heitliche Beurteilung 1daBt sich auch beim
Uberblick lber die Gesamtedition nicht ge-
ben. Allerdings scheint mir, daB das Niveau
insgesamt nicht im mittleren, sondern im
aberen Bereich anzusiedeln ist. Das Quar-
tetto Italiano zeigt einen sehr differenzier-
ten Umgang mit der Musik Mozarts. Der un-
terschiedlichen Faktur frilher und spéter
Quartette wird Rechnung getragen. Dabei
sind die interpretatorischen Ansatze durch-
weg dem Text zuzuordnen und ergeben —
mit einigen wenigen Abstrichen Uberzeu-
gende Lésungen.

Die Quartette bis KV 173 tragen deutliche
Zlge einer orchestralen Gebrauchsmusik:
Die Divertimenti sind in ihrer unentschiede-
nen Besetzungsfrage dafiir geradezu bei-
spielhaft. Auch die vorhandenen Ansatze
zu einer in die Zukunft weisenden Stimmbe-
handiung in den letzten Quartetten dieser
Reihe andern im Prinzip nichts an der Cha-
rakterisierung der Stucke. Die Italiener spie-
len sie mit groBem klanglichen Einsatz und
nicht locker lassender Intensitat. Sie ver-
deutlichen vorhandene Kontraste sehr,
ohne eine besonders enge Differenzierung
anzustreben. Instrumentaler Drive und gro-
Ber, schoner Klang sind in diesen Diverti-
menti besonders beeindruckend.

Der engagierte Interpretationswille aller
vier Spieler fuhrt in den langsamen Satzen
der frihen Quartette manchmal zu einer
klanglichen Uberfrachtung und zu Uberzo-
genen Schwellern auf einzelnen Tones,
wodurch der freie FluB mitunter etwas lei-
det. Am ehesten wird dieses Phanomen im
KV 156 und dem dazugestsliten Adagio
dettlich.

Auch fur die spateren Quartette ab KV 387
gelten die beschriebenen Grundlagen der
Darstellung. Die einzelnen Elemente werden
der jetzt endgultig kammermusikalisch-
quartettmaBigen Kompositionsweise ent-
sprechend in sehr viel differenzierterer
Form eingesetzt. Gleich bleibt nur das En-
gagement, die Darstellungsintensitat. Der
orchestrale Klang wird in eine Reihe von
dynamisch und farblich abgestuften Schat-
tierungen aufgelost. Die ausgedehnte Nut-
zung kontrastierender Elemente im Klangli-
chen, in der Dynamik und Artikulation erge-
ben eine Darstellung mit deutlichen Kontu-
ren und gezielten Ablaufen. Die Fuge von
KV 387 etwa zeigt, daB ein groBer Forte-
klang (T. 31) bewuBt eingesetzt und daB die
kontrastierenden Motive (die Achtelfigur
und das ,Zweite Thema") nicht weniger in-
tensiv, aber mit deutlich anderen Vorstellun-
gen dagegengesetzt werden. Ebenso entfal-
tet sich dramatische Intensitat erst im Piu
allegro des vierten Satzes von KV 421,
nachdem Thema und Variationen im Alle-
grettoton ausgekostet wurden.

Neben dem Vielen, was gelungen ist und
uberzeugt, gibt es einige Einbruche. Der
langsame Satz von KV 590 ist meines
Erachtens zu schnell angegangen und
kann sich nicht entfalten. Es scheint, als
sollte das durch die schon oben kritisch
erwahnte leichte Uberintensitat aufgefan-
gen werden — ein Unternehmen, das miBlin-
gen muB. Dieses KV 590 fallt tatsachlich
insgesamt etwas aus der Reihe. Es zeigt in
besonders hohem MaBe eine mehrmals zu
beobachtende rhythmische Instabilitat des
Ensembles. Sie auBert sich in mangelnder
Prazision des Zusammenspiels und gele-
gentlichem Eilen. Zwar kann ich mich der
entschieden negativen Beurteilung der ge-
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volle Ergénzung zu den existierenden Or- |

samten Darstellung durch Manfred Kahl-
weit (siehe Heft 7/73) nicht anschlieBen,
aber die deutlichsten Einschrankungen
sind wohl fir dieses Werk zu machen. Es
scheint, als sei dem Quartetto Italiano das
Ausbalancieren der nahezu extremen Kon-
traste (1. Satz, T. 1—-3), der hoch komplizier-
ten Faktur in den Eckséatzen und der techni-
schen Probleme mit dem eigenen Darstel-
lungswillen nicht ganz gelungen.
Insgesamt wird man sagen kdnnen, daB die
Tendenzen des Quartetto Italiano in der
Darstellung weniger zur empfindsamen Ele-
ganz des Rokoko als eher zur Dramatik und
Bewegung des Sturm und Drang gehen. Da
aber die Mittel, insbesondere klangliche
und kontrastbildende, allgemein sehr ge-
zielt und kontrolliert eingesetzt werden, er-
gibt sich eine Aufnahme, die als Interpreta-
tion Mozartscher Musik sehr Uberzeugt und
technisch sowie kinstlerisch hoch einzu-
schatzen ist.

O

Rainer Wilke

AMERICAN STRING QUARTETS,
Val. II: 1900-1950 (Werke von Cop-
land, Piston, Gershwin, Thomson,
Schuman, Sessions, Hanson, Men-
nin, lves) — The Kohon Quartet

Vox SVBX 5305 (3 S 30)

Bedeutung: Darstellung einer wichtigen
Epoche der amerikanischen Musik
in ihren Kammermusikwerken

Darstellung: engagiert, virtuos, insgesamt
auf hohem Niveau

Klangbild: offen, recht prasent, transpa-
rent, voll, unverfarbt, ausgewogen,
recht raumlich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Mennin: Juil-
liard Quartet (Columbia C3P CML-
4844) — Thomson: Juilliard Quartet
{(Columbia CSP CML-4987) — lves:
New York String Quartet (Columbia
M 30230)

Die vorliegenden Aufnahmen schlieien die :
Licke zwischen den bereits von Vox edier-

ten Kassetten der frihen Streichquartette
und denen der Avantgarde. Die ausgewahl-
ten Komponisten haben, bei allen Unter-
schieden in der Qualitat der Werke, eines
gemeinsam: Sie gelten als die eigentlichen
Begrinder einer eigenstandigen amerikani-
schen Musik. Sie waren oder sind nahezu
ausnahmslos bedeutende Lehrer, den soge-
nannten ,Europa-Komplex" — bis um 1910
konnte ein Kiinstler, der nicht in Europa stu-
diert hatte und dessen Werke nicht nach
dem traditionellen Regelkanon gearbeitet
waren, in seiner Heimat keinen Blumentopf
gewinnen — haben sie alle mehr oder weni-
ger erfolgreich abgeworfen.

Die Auswahl der Kammermusikwerke, die
zwischen Akademismus und Experiment
angesiedelt sind, darf als reprasentativ an-
gesehen werden: Sie umfaBt so heterogene
Werke wie Thomsons neo-klassizistisches
zweites Quartett oder Hansons eklektizisti-
sches und in der Romantik des 19, Jahrhun-
derts verwurzeltes Quartett in einem Salz,
aber auch Kompositionen wie das serielle
zweite Quartett von Sessions, das in der
Entwicklung dieses Komponisten einen
wichtigen Wendepunkt markiert. Ohne Kom-
promisse in bezug auf Harmonik, rhythmi-
sche und strukturelle Textur zeigt sich das
zweite Quartett von Peter Mennin, dem
jlingsten der hier vorgelegten Komponi-
sten. Erwahnenswert bleibt noch Schu-
mans drittes Quartett, das fur dessen groB-
formatige dritte Sinfonie das Modell gelie-
fert haben durfte. Ives, der insbesondere
mit seinem zweiten Streichquartett einen
der gewichtigsten Beitrdge zur amerikani-
schen Kammermusik geliefert hat, ist nur
mit dem knapp zweiminutigen Scherzosatz
aus dem Set fiir Streichquartett, .basso”

und Klavier vertreten: ein ungeheuer kom-
primiertes, mit polyrhythmischen Partien
durchsetztes und zwischen Jux und Ermnst
(Zitate amerikanischer Lieder!) pendelndes
Werk. Coplands oder Gershwins Versuche
auf diesem Gebiet bleiben da nichts als
wenn auch sympathische Versuche, ein
Thomson oder Hanson haben im Vergleich
zu Ives doch schon eine dicke Patina ange-
setzt. Daher ist es unverstandlich, daf Vox
die Einspielung der beiden Ives-Quartette
durch das Kohon-Quartett nicht beigefugt
hat.

Eine ganze Reihe dieser Werke wurde in

| den spatfinfziger Jahren in Amerika von

den Juilliards eingespiell (etwa Mennin,
Thomson, lves u. a.). Die Interpretation
durch das Kohon-Quartett schneidet im Ver-
gleich recht gut ab: engagiert, zuweilen
etwas rauh im Klang, technisch souverén,
vielleicht in den komplizierten Partien (Men-
nin) ohne die letzte Virtuositat der Juil-
liards, vermogen die Einspielungen der Ko-
hons aufgrund der besseren Klangqualitat
durchaus gleichzuziehen,

Waolfgang Mohr

Klavierwerke

SCHUBERT, Klaviersonate B-dur
op. posth.: Impromptu op. 142 Nr. 2
— Cliffard Curzon

Decca SXL 6580 {1 S 30)

O

Bedeutung: die B-dur-Sonate als Lieder
ohne Warte

Darstellung: ,normal”, gesanglich, ohne
metaphysische Zuckungen; klang-
lich leuchtend realisiert, mit solidem
pianistischem Zugriff, auf hohem Ni-
veau

Klangbild: offen, préasent, transparent, voll,
unverfarbt, ausgewogen, raumlich
Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Schnabel
(Electrola ASD COLH 33) — Richter
(Eurodisc 86222 MK) 11/73

Die neue Aufnahme der spaten Schubert-

| schen B-dur-Sonate durch Clifford Curzon,

den Schuler von Artur Schnabel, Wanda
Landowska und Nadia Boulanger, zeichnet
sich vor allem durch gestalterische Ehrlich-
keit aus, durch die Sicherheit, mit der der
Ton Schuberts getroffen wird, durch Ruhe
und unpratentiose Absicht, die liedhaften
Melodien Schuberts so einfach und unfor-
ciert wie moglich auszusingen. Von Rich-
ters epischer Breite und Tiefe ist er dabei
ebenso weit entfernt wie von Schnabels
dramatisch aufzuckendem Impuls. Statt die
vom Russen so eindrucksvoll gespielte
neuntaktige Uberleitung zur Wiederholung
der Exposition des Molto moderato, samt
der Wiederholung selbst, in die Interpreta-
tion einzubringen, hangt Curzon an den
SchluB der Platte lieber das As-dur-Im-
promptu D. 935 Richters zeitliche, aber
aqch geistige Dimension, in der der immer
wieder abgrindig stockende erste Satz
eine Ausdehnung von 25 Minuten erhalt,
b.'lerbt Curzon verschiossen: er spielt ihn 12
Minuten (!) schneller. Damit ist eigentlich
alles Uber die Aufnahme gesagt, was
durchaus keiner negativen Abqualifizierung
gleichkommt. Hohe Klangkultur, flieBende
thythr_mk._ lyrische Verinnerlichung — das
sind die nicht gering zu schatzenden musi-
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THORENS TD 145
HiFi-Prazisions-Plattenspicler
mit der raffinierten THORENS-Neuentwicklung:
THORENS-Hochfrequenz-Schaltautomatik.

1

Das Prinzip dieser ausgeklugelten neuen THORENS-Hochfrequenz-
Schaltautomatik: Die erhohte Bewegungsgeschwindigkeit des Ton-
armes in der Auslaufrille der Schallplatte erzeugt in diesem
Hochfrequenzschwingkreis ein Steuersignal. Die elektronische Aus-
wertung dieses Hochfrequenzsignales lost folgende Automatik
vorgéange gleichzeitig aus: Sofort-Abheben des Tonarmes und
Sofort-Abschalten des Motors. Bei voller Erhaltung schon sprich-
wirtlich gewordener THORENS HiFi Qualitat ergeben sich durch
die raffinierte THORENS Schaltautomatik diese zusatzlichen
Praxisvorteile:

® Selbst extrem voll bespielte LP’'s l6sen den Schaltvorgang erst an
ihrem Ende aus.

Hochfrequenaz-
schwingkreis

® Selbst extrem weit innen liegende Rillen konnen studiomaBig ohne
Auslésung des Schaltvorganges angesteuert werden

® Ein versehentlicher seitlicher StoB auf den Tonarm l&st sofort das
automatische Abheben des Tonarmes und die Laufwerkabschaltung

aus. Dadurch zusatzliche Sicherheit fir die Schonung von Schallplatte
und Abtastdiamant.

® Bei stehendem Plattenteller verhindert die THORENS Hochfrequenz- Nahere Informationen bei lhrem HiFi-Fachhandier cder durch
Schaltautomatik den Absenkvorgang des Tonarmes zum Schutz von

Schallplatte und Abtastdiamant. BOLEX GMBH Foto-HiFi Audiovision
® Selbst bei Ausfall der Stromzufuhr wird das Laufwerk ausgeschaltet g(}45rl5mnn|ng bei Minchen
und der Tonarm automatisch abgehoben skar-Messter-Strafe 15

Das Optimum eines kompromiBlosen HiFi-Plattenspielers:

der neue THORENS TD 145. I I I O @
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| Studios aufgezeichneten)

kalischen Tugenden des Eglanders, der
hier belegt, daB Schuberts Sonaten nicht
unter allen Umstanden in jenem Grenzbe-
reich angesiedelt werden missen, jenseits
dessen es nur noch um die ,letzten Fra-
gen” geht. Lebensfreudiger artikuliert, eili-
ger durchschrilten , erzahit” die B-dur-So-
nate auch von anderen, irdischen Dingen.
Wolfgang Schreiber

Nr. 3; cis-moll op. 50 Nr. 3; Des-dur
op. 30 Nr. 3; f-moll op. 7 Nr. 3;
e-moll op. 4 Nr. 2; D-dur op. 33 Nr.
2; Etiden cis-moll op. 10 Nr. 4;
E-dur op. 10 Nr. 3; c-moll op. 10 Nr.
12; Prelude h-moll op. 28 Nr. 6; Wal-
zer cis-moll op. 64 Nr. 2; Polonaise
A-dur op. 40 Nr. 1 — Vladimir Horo-
witz

CBS 76307 (1 S 30)

®CHOPIN. Mazurken fis-moll op. 59

Bedeutung: Neues von Zeus

Darstellung: pianistisch uniiberbietbarkraft-
voll und feurig; gestalterisch von
traumhafter Differenzierung, auf her-
vorragendem Niveau

Klangbild: offen, prasent, geringfligig hal-
lig, wvoll, unverfarbt, ausgewogen,
sehr raumlich

Fertigung: einwandfrei

Die Aufnahmen stammen auBer der f-moll-
Mazurka, dem cis-moll-Walzer (beide 1968)
und der c-moll-Etide (1972) — wenn man
den Angaben des Covers trauen darf — aus
dem Jahre 1973. Achtung dennoch, Horo-
witz-Historiker! Woligang Mohr kommt in
seiner umfassenden Diskographie in Heft
10/74 zu anderen Daten. Wie der Dissens
auch entschieden wird, hier haben wir den
bislang jingsten Stand der (diesmal in den
Horowitzschen
Klavierkunst. Und da der Pianist nur sehr
zdgernd neue Stilcke ins Repertoire nimmt,
sei darauf hingewiesen, daBl Prélude, Polo-
naise und D-dur-Mazurka Horowitz-Platten-
premieren darstellen.

Bei der inferpretatorischen Beurteifung
kommt man um einen dicken Stern nicht
herum. Phanomenal, wie auch dem 70jahri-
gen noch immer jene technischen und ge-
stalterischen Mittel unvermindert zur Verfii-
gung stehen, die ihn seit Jahrzehnten zum
+Klaviergott” dieser Erde erheben. Dabei
ist Horowitz mit Chopin, anders als mit
Beethoven, sozusagen bei sich selbst. So
|aBt er den Mazurken eine Differenzierung
im Rhythmischen und Dynamischen ange-
deihen, die ans Mirakulose grenzt; die un-
geahnte strukturelle Tiefenscharfe und ,Po-
lyvalenz”, die er den Stlicken vom Klangpa-
rameter her entiockt, Ubertragt sich auf de-
ren Bedeutung: Man glaubt Chopin neu zu
horen. Allein Auswahl und Zusammenstel-
lung der Mazurken verraten Horowitz' un-
trigliches Gespur fur Proportionen, wobei
er ubrigens einer gewissen Theorie von
mehr mannlich und mehr weiblich charakte-
risierten Stucken folgt. Im ganzen ist der
Formulierung Knut Frankes auf der Hille,
daB ,Horowitz' Subjektivitat prophetische
Ziuge" zeige und ,neue Gesetze aus der
Musik herauszumeiBeln" vermodge, wenig
mehr hinzuzufugen.

Die B-Seite bringt keine Enttauschung der
somit gesteigerten Erwartung. Die cis-moll-
Etiide wird man selten so kraftvoll in der
pianistischen Substanz, so klar und uner-
bittlich-motorisch in den atemversetzend
hingepeitschten Figurationen horen. Nur
bei Horowitz klingt die SchluBstretta (.con
pit fuoco possibile”) derart halsbreche-
risch, lebensgeféhrlich. Die unvermeidliche
E-dur-Etlide spielte der Pianist 1949 langsa-
mer und manierierter. Jetzt gestaltet er sie
geradezu elegant, fast beschwingt, wo an-
dere sentimental oder schwerbliitig herum-
gribeln. Melancholie, eine sehr leise aller-
dings. hat sie auch bei ihm. ,Revolution®
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heiBt fir den amerikanischen Russen et-
was sehr Kalkuliertes, auf keinen Fall Dio-
nysisch-Aufrauschendes; aus der c-moll-
Etide macht er jedenfalls ein Kabinett-
stick (berlegener Disposition, ironisch
gewiirzt. Im h-moll-Prélude schlieBlich
knallt er nicht nach Ubl{ich)er Gewohnheit
die linke BaBmelodie heraus, sondern
spielt sie zart-zuriickgenommen, gleichsam
in GAnsefiBchen —das ist absolutes Augen-

maB! Rhythmisch gibt es hier keinerlei Zu- |

gestandnisse an schlingernde Seelen, die
bedachtsam pulsierende rechte Hand

schafft Abstand und Ruhe. Der Walzer — |
ganz diskreter Charme alter Schule; die |

LMilitar*-Polonaise — heitere Musterung
pianistischen Kriegsmaterials.
Horowitz, der Klavierldbwe, der Effekt-
donnermeister? Man hore sich die Platte
nur einmal im Hinblick auf das Wortchen
.Diskretion* an! Bange Frage zum Ab-
schluB: Wann endlich |6st uns der Kinstler
ein, was er bisher nur in happchenweisen
Vorfreuden verabreicht? Wann spielt er uns
.die" Etuden, ,.die" Préludes auf Platten?
Wird er es jemals tun?

Wolfgang Schreiber

bumblatter, Nocturnes — Wolfgang
Saschowa
FSM 43014 (1 € 30)

OSKRJABIN. Samtliche Walzer; Al-

Bedeutung: Saschowas dritte Skrjabin-LP

Darstellung: pianistisch fesselnd, sachbezo-
gen nuchtern, den Binnenstrukturen
Skrjabinschen Klaviersatzes auf der
Spur, auf hohem Niveau

Klangbild: geringfiigig héhenbetont, pra-
sent, transparent, geringfligig dunn,
unverfarbt, ausgewogen, raumlich

Fertigung: deutliche Knack- und Knisterge-
rausche, geringfligige Verzerrungs-
neigung

Zum Vergleich herangezogen: op. 38: Ponti
(Candide CE 31040) — op. 45,1: Ho-
rowitz (CBS 73072)

»lch werde nicht eher ruhen, als bis jede
Note, die Skrjabin geschrieben hat, aufge-
nommen wurde", so lieB uns Wolfgang Sa-
schowa vor rund einem Jahr durch Inter-
view (siehe Heft 4/74) wissen. Jetzt kommt
er seinem erklarten Ziel um eine weitere
Skrjabin-LP naher, die sich der Walzer, Al-
bumblatter und Nocturnes des bedeuten-
den Russen annimmt. Wichtige Stucke der
Platte sind Katalogneuheiten, so die
.Quasi Valse" op. 47 aus dem Jahre 1906,
die zur Auflosung des Formmodells ten-
diert, und der As-dur-Walzer op. 38, den
Ponti imposant einspielte: beiden Werken
gebiihrt unter den eingespielten Walzern
der Vorrang. Von 1910 stammt das Album-
blatt (ohne Tonartbezeichnung) op. 58: ein
den musikalischen Pioniertaten jener Jahre
kongeniales Stick von nur 23 Takten, des-
sen tonale Fihrungslosigkeit den Horer
trotz der einlenkenden Vortragsbezeich-
nung .con delicatezza” geradezu irritiert,
ja benommen zurtcklaBt. Unter den funf
Nocturnes befindet sich ein Stlick des 12jéh-
rigen Knaben, das vor allem dessen Stilsi-
cherheit, selbst in der Nachahmung vorge-
fundener Muster, eindrucksvoll dokumen-
tiert. Das ,Poéme-Nocturne” op. 61 be-
zeichnet das spateste Werk der Sammlung
— ein sowohl impressionistisch verfahren-
des, als auch untrostlich melancholisches
Stlick, das zu kennen unbedingt verlohnt.

Die Skriabin-Verdienste des Berliner Piani-
sten Saschowa, der sich mutig dem auf Ver-
schigift abzielenden Belrieb zu eniziehen
weiB, wurden 1973, wie innerlich, im Verein
mit seiner exzellenten Etudenplatte mit
weiB, wurden 1973, wie erinnerlich, im Ver-
ein mit seiner exzellenten Etudenplatte mit
dem Deutschen Schallplattenpreis hono-
riert. Saschowas Klavierspiel hangt sich kei-

neswegs an von ihm gern zitierte pianisti-
sche Vorbilder an. Gleich der einleitende
gis-moll-Walzer des 14janhrigen Skrjabin
zeigt die Charakteristika: eine gewisse
Atemlosigkeil des Duktus, die die deutliche
Chopin-Ndhe des Jugendwerks geschickt
verfremdet, und reiches Nebenstimmen-
spiel, das jeglicher Glatte aus dem Wege
geht und die teilweise verwirrenden rhyth-
mischen Binnenstrukturen in ihrer ganzen
vertrackten Sprodigkeit bloBlegt. Der Ober-
stimmenglanz, die elegante Siffigkeit. die
ein Horowitz dem ,Feuillet d'album” op.
45, Nr. 1 zu geben weiB, sind darum ganz
bewuBi nicht seine Sache. Mit eventuell zu
befiirchtender Provinzbiederkeit haben
Sachbezogenheit und Bescheidenheit des
Pianisten nicht das geringste zu tun. Davor
bewahrt ihn nicht nur sein (vor allem im
Akkordspiel) imponierendes Konnen, son-
dern auch eine ausgesprochen selbstbe-
wuBte und autonome kinstlerische Sicht
aufden Komponisten genialer Klavierminia-
turen.

Wolfgang Schreiber

RAVEL, Das Klavierwerk (Le Tom-
beau de Couperin: Gaspard de la
nuit; Valses nobles et sentimenta-
les; Sonatine; Pavane pour une in-
fante défunte; Jeux d'eau; Prélude;
La Valse; A la maniére de Borodine
et Chabrier; Menuet antique; Me-
nuet sur le nom de Haydn; Miroirs —
Abbey Simon

Vox SVBX 5473 (3 S 30)

O

Bedeutung: vierter Gesamt-Ravel fir Kla-
vier; durch ,La Valse" fast tiberkom-
plett

Darstellung: undadmonisch, klar umrissen,
mit prazisem Griff, auf hohem Ni-
veau

Klangbild: geringfiigig gedampft, recht pra-
sent, transparent, voll, unverfarbt,
recht raumlich, teilweise deutliches
Mitbrummen des Pianisten

Fertigung: geringfugige Oberflachenstorun-
gen, geringfigige Knack- und Kni-
stergerausche, geringfugiges Rum-
peln, geringfigiger Hohenschlag,
geringfugige Vorechos

Zum Vergleich herangezogen: Casadesus
({CBS 77248) 12/73 — Nakajima (Co-
losseum 610) o

Abbey Simon hat in dieser Aufnahme eini-
ges zu bieten. Wenn man beim Storenden,
jedoch nur am Rande Wichtigen beginnt:
Simons Mitbrummkunst Ubertrifft die ver-
gleichbaren Kehlkopfmiihen seiner Kolle-
gen Gould und Serkin um ein Vielfaches.
DaB solche ,Gesangseinlagen" bei der
Aufnahme nicht rigoros getilgt wurden,
spricht weniger gegen Simon als gegen die
Aufnahmeleitung. Es gibt, um solcherlei zu
beheben, ganz probate Mittel. Eines be-
steht in kollegialem, zusprechendem Hu-
mor ... Dieses Moment, ferner die Vor-
echos und geringfiigige Verwellung der
Platten sind eigentlich das einzige, was
sich gegen die Ravel-Kassette sagen laBt.
Dem eher unterkihlten, technisch freilich
hoch versierten musikalischen Tempera-
ment Simons kommt Ravels Tonsprache
sehr entgegen. So enthalt die Kasselte
einen vom Standpunkte der textlichen Exe-
gese sehr (berzeugenden Ravel: klar,
scharf umrissen, nie verwaschen, selten
gribelnd. Das ist kein unheimliches, nach
Damonen suchendes Spiel, sondern die
deutlich proportionierte, klanglich prazise
kalkulierte Leistung eines gescheiten Man-
nes, dem Parfim ebenso fremd ist wie Me-
taphysik. Bei Debussy wére das ins Auge
gegangen - hier ist es in einem dem Ansatz
Casadesus’ vergleichbaren MaBe richtig.
Knut Franke




zum 60. Geburtstag, seinem

STUTTGARTER KAMMERORCHESTER

zum 30-jahrigen Bestehen

und wir freuen uns tUber 25 Jahre exklusive Zusammenarbeit

DECCA

SONDERVEROFFENTLICHUNGEN ZUM JUBILAUM

DIE GROSSEN
ORCHESTERWERKE

KARL MUNCHINGER :

JOHANN SEBASTIAN BACH
Die groBen Orchesterwerke
Die sechs Brandenburgischen
Konzerte

Die vier Orchestersuiten

Die Kunst der Fuge

Ein musikalisches Opfer
Solisten: Jean-Pierre Rampal,
Aurele Nicolet, Igor Kipnis u. a.
6.35270 (7 LP's) DECCA
Limitierte Kassettenausgabe
zum Sonderpreis DM 128,-

NSEBASHANW

Dus GROSSEN
VOKAIWERKE

- Gl

Sutigarter Kammerordhester i
KARL MUNCHINGER
BN, -

Die groBen Vokalwerke
Johannes-Passion — Matthaus-
Passion - Messe in h-moll -
Weihnachtsoratorium

Solisten: Elly Ameling,

Hanneke van Bork, Yvonne Minton,

Helen Watts, Werner Krenn,
Tom Krause, Peter Pears,
Hermann Prey, Fritz Wunderlich,
Wiener Akademiechor
Stuttgarter Hymnuschorknaben
Libecker Knabenkantorei
6.35271 (11 LP's) DECCA
Limitierte Kassettenausgabe

zum Sonderpreis DM 148,-

TELDEC
TELEFUNKEN-DECCA
SCHALLPLATTEN GMBH

? LATEINISCHES & DEUTSCHES MAGNIFICAT |

STUTTGARTER znnmm
KARL

Deutsches Magnifikat

.Mein Seel — erhebet den Herrn"
Kantate 3, BWV 10
Lateinisches Magnifikat BWV 243
Elly Ameling, Hanneke van Bork,
Helen Watts, Werner Krenn

Tom Krause, Marius Rintzler
Wiener Akademiechor

6.41915 DECCA

Sonderaufiage

mit vollstandiger Discographie
und reich bebilderter Textbeilage
nur DM 10,-

unverbindliche Preisempfehlung




Lied
Chorwerke
Oper

aus Mittelalter und Renaissance —
Teresa Berganza, Mezzosopran; Nar-
ciso Yepes, Gitarre

Deutsche Grammophon 2530504 (1
S 30)

@CANCIONES ESPAGNOLAS, Lieder

Bedeutung: Kostbarkeiten fur Kenner und
Liebhaber

Darstellung: sehr musikalisch und person-
lich, auf hervorragendem Niveau

Klangbild: offen, prasent, sehr transparent,
recht voll, unverfarbt, ausgewogen,
recht rdumlich

Fertigung: einwandfrei

Eine lberaus reizvolle Platte legt die Deut-
sche Grammophon vor. Teresa Berganza,
eine der starksten und ohne Zweifel unkon-
ventionellsten Sangerpersonlichkeiten der
Gegenwart, singt eine Anthologie altspani-
scher Gesange aus dem 13., 15 und 16.
Jahrhundert. Es handelt sich bei den alte-
sten Beispielen des Alfonso X. el Sabio um
unbegleitete Gesange im Stil der franzaosi-
schen Trouveres, deren Kunst nach 1200
ihre groBe Blite und Ausstrahlung in die
anderen europdischen Kulturlander, also

| auch nach Spanien erlebte. Wobei die spa-
| nischen Troubadoure, deren Kunst sich —

| wie die Beispiele hier zeigen — zundchst an
religivsen Themen der Marienverehrung
entzundete, naturgemaB auch spanische
und maurische Elemente verarbeiteten.
Und dieser eigenartige Charakter hat sich
durch die spateren Jahrhunderte erhalten
als eine ganz eigene Farbe in den Liedern
und Canzonen der hofischen Renaissance-
kunst, die den Hauptteil der vorliegenden
Platte ausmachen: Kleine Romanzen, Lie-
beslieder und stark folkloristische Canzo-
nen, bei denen die Singstimme von einer
Gitarre begleitet ist — wobei das Cover, das
auBer den viersprachigen Liediexten auf
alle naheren Angaben verzichtet, leider
auch verschweigt, ob es sich hier um origi-
nale Satze oder um Bearbeitungen handeit.
Teresa Berganza ist fur eine solche Antho-
logie die ideale Interpretin. Die dunkle, reiz-
voll timbrierte Stimme wird musikalisch
makellos gefiihrt, ihre Beweglichkeit
schafft den richtigen stilistischen Charak-
ter, chne daB sie auf vollen sangerischen
Einsatz zu verzichtet héatte. Die selbstver-
standlich meisterhafte Behandlung der
Sprache tut ein ubriges. Narciso Yepes be-
gleitet unaufdringlich aber beraus farbig
und lebendig. Eine Kostbarkeit!

Gottfried Kraus
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Sprecher, Chor und Orchester —
Jess Thomas, Tenor; Marita Napier,
Sopran; Yvonne Minton, Alt; Sieg-
mund Nimsgern, Bariton; Kenneth
Bowen, Tenor; Gunther Reich, Spre-
cher; BBC-Sinfonieorchester wund
-Chore, Pierre Boulez

CBS 78264 (2 S 30)

O SCHONBERG, Gurrelieder fur Soli,

Bedeutung: Boulez réntgt den Spatromanti-
ker Schonberg

Darstellung: emotionell distanziert; von un-
tbertrefflicher Orchesterdifferenzie-
rung; Singstimmen stark in den In-
strumentalkGrper integriert; auf ho-
hem Niveau

Klangbild: offen, geringfiigig entfernt, ge-
ringfilgig hallig, voll, unverfarbt, aus-
gewogen, sehr raumlich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Kubelik (DG
2707022) — Ferencsik (EMI 1 C
193-02 504/05)

Boulez hat gesprochen! Lange genug
muBte man auf jene Version der ,Gurrelie-
der" (1900—1911) warten, die die gewaltige
Fille der Monumental-Kantate mit Hilfe
moderner Aufnahmetechnik adaquat in die
Rillen pressen wiirde. Kubeliks musikalisch
packende DG-Liveaufzeichnung  kann
klanglich kaum mehr genigen, Ferencsiks
EMI-Kaonzertmitschnitt aus Danemark lei-
det unter Balancemangeln. Pierre Boulez
ging in die Aufnahmestudios, bevorzugte
technische Perfektion. Bei ihm bekommt
man denn auch zum erstenmal demon-
striert, welch aberwitzig differenzierter or-
chestraler Apparat sich hinter der zunéchst
nur bombastisch wirkenden Klangfassade
dieser Partitur verbirgt, welch raffinierte
Farben der junge, vom spatromantischen
Orchesteridiom besessene Schénberg zu
mischen verstand. Hier kommt also das
Orchester, vor den Sangern, zu seinem vol-
len Recht, werden nicht Operngesange be-
gleitet. Zuweilen scheinen die Stimmen, vor
allem die der Liebenden, Waldemar und
Tove, geradezu Teile dieses Instrumental-
kérpers, werden von ihm Uberlagert, tau-
chen unter. Anders als bei Kubelik sind die
Charaktere der ,Handlung" nicht zu drama-
tischem Mitleben aufgerufen, sondern spre-
chen aus der epischen Distanz heraus.
Emotion wird, wie immer bei Boulez, durch
die vermittelnde Instanz der Partitur hin-
durch gefiltert, erscheint als kiihl dispo-
nierte statt als direkt-lebendige. Fir Marita
Napier wirkt sich die Zuricknahme an
einer Stelle negativ aus: ,Sterne jubeln,
das Meer, es leuchtet”, von der Borkh einst
flammend-expressiv gestaltet, klingt bei ihr
enttduschend unbeteiligt, verbreitet ledig-
lich kithlen Schimmer; die Stimme tont gla-
sern von irgendwoher aus dem Hinter-
grund. Jess Thomas' heldisches, oft ange-
griffen wirkendes Material hat Miihe mit der
schweren Partie; es muB nicht unbedingt
Uberlegte Klangregie sein, wenn die Orche-
sterwogen ofters dber ihm zusammenschla-
gen. Die Ubrigen Solisten, zumal Glnther
Reich im abschlieBenden Sprech-Melo-
dram, bestehen ihre Aufgaben hervorra-
gend. Dagegen fehlt es den Chorpassagen
(., Waldemars Mannen") trotz moderner Auf-
nahmemittel, zuweilen empfindlich an rhyth-
mischer Strukturierung. Hier hat die Platte,
wie bei Mahlers Achter, noch keineswegs
jenes Rezept gefunden, das auch in héch-
ster Massierung von Chor und Orchester
noch klare Kontur in der Wiedergabe er-
laubt; andererseits sind das nun einmal die
heiklen Gegebenheiten einer Partitur, die
.an Starke der einzelnen Instrumentengrup-
pen alle Partituren Ubertrifft, die vor oder
nach diesem Werk geschrieben wurden”
(E. Freitag). Fazit: Boulez und das BBC-Or-
chester produzieren zwar einen traumhaft-
schénen (und zumeist leicht entfernten), in

den Farben optimal nuancierten Klang,
doch das Problem der Balance zwischen
allen Teilen des hypertrophen Werkes ver-
mochten auch sie (noch) nicht schliissig zu
l6sen.

Wolfgang Schreiber

MOZART, Cosi fan tutte — Montser-
rat Caballé (Fiordifigi), Janet Baker
(Dorabella), Wiladimiro Ganzarolli
(Guglielmo), Nicolai Gedda (Fer-
rando), lleana Cotrubas (Despina),
Richard van Allan (Don Alfonso);
John Constable, Cembalo; Chor und
Orchester des Royal Opera House
Covent Garden, Colin Davis

Philips 6707025 (4 S 30)

O

Bedeutung: Colin Davis weiter — und mit
Gewinn — auf den Spuren Mozarts

Darstellung: natiirlich, locker, prazise ohne
Uberakzentuierungen, mit Sinn fur
Humor, Emotionalitat der , Cosi"-Mu-
sik, auf hohem Niveau

Klangbild: offen, prasent, sehr transparent,
recht voll, unverfarbt, ausgewogen,
recht raumlich

Fertigung: einwandfrei

Zum Vergleich herangezogen: Béhm, della
Casa (Decca SMA —D 25019/1-3)
8/68 — Bohm, Schwarzkopf (EMI 1 C
16301182/84) 7/63 — Klemperer
(EMI 1 C 191-02249/52) 8/72 —
Leinsdorf, Price (RCA LSC 6416/
1-4) 2/69 — Solti, Lorengar (Decca
SKB —D 25125/1—-4) 10/74 — Teresa
Berganza singt Mazart (Decca SMOD
1136) 8/69

Mozart-Spezialist Erik Smith begniigt sich
nicht mit der Rolle des Produzenten. Es
liegt ihm auch am Herzen, dem bildungsgie-
rigen Horer die rechten Belehrungen Uber
das Werk nicht aus zweiter Schreiberhand,
sondern hochstpersonlich zuteil werden zu
lassen. Was ihm in den vorangegangenen
Davis-Einspielungen oder der vaterlichen
Schmidt-lsserstedt-Aufnahme so informativ
und gut gelang, geriet — abgesehen von der
fachlich abgesicherten historischen Ku-
lisse — ausgerechnet bei der hochst ami-
santen und putzmunteren neuen ,Cosi fan
tutte” auf die leicht schiefe Bahn. Smith
gibt da so manches als Faktum aus,»was
lediglich seine private und teils ebenso ver-
wunderliche wie hypothetische Meinung
ohne Anspruch auf bewiesene Giiltigkeit
darstellt. Wobei der zoologische Vergleich
der Liebesbereitschaft der Damen Fiodiligi
und Dorabella mit weiblichen Geparden
zwar eine erstaunliche exegetische Neu-
schopfung ist, aber als Kuriosum weniger
Gewicht hat als die eklatante Fehicharakte-
ristik der Despina. Ausgerechnet von ihr,
der intriganten Egozentrikerin, vernimmt
Smith inmitten ,den zynischen Bemerkun-
gen, dem Gerede und den hohlen Prote-
sten des Finales des 1. Aktes" die beiden
Satze, die sein Herz ,,am meisten mit ihrem
zarten Mitleid bewegen: Cosa vedo . . . und
Colle pietoso mani“. (Wie im Textbuch zi-
tiert auch Smith grammatikalisch falsch
.Con le pietoso”. Im deutschen Text ist
besagte Passage auBerdem durch Druck-
fehler oder Ubersetzung auch noch in das
2. Finale verlegt.) Tatsachlich ist das angeb-
lich Herzbewegende Teil des abgekarteten
Spiels zwischen Alfonso und Despina, die
zwei Minuten spéter die angeblich sterben-
den Liebhaber als Medicus verkleidet mit-
tels eines Magnetsteines wieder lebendig
macht.

Wahrlich erstaunlich ist (berdies, daB
Smith altbackene Brétchen wieder auf-
warmt und an da Pontes Libretto herumnér-
gelt und -makelt. Das ist doch wirklich ein
Kapitel, das durch Alfred Einstein ein fiir al-
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lemal zugunsten des Librettisten abge-
schlossen sein dlrfte. Smith allerdings
fuhlt sich, eines Sinnes mit Beethoven,
.durch die schnide Sinnlichkeit und den
Zynismus der Erzahlung verletzt”. Aber mit
Mozart im Ricken trostet er uns, daB3 ,Cosi
fan tutte keine krasse Pornografie, sondern
feine Nuancen von Leidenschaft und Witz"
aufzuweisen habe. , .

Gottlob hat dieses von nicht sonderlicher

zarts ,Schule der Liebhaber” inspirierte
Schreibwerk zwischen Dichtung und Wahr-
heit keinerlei Bezug zu der musikalischen
Realisation des Werkes durch Colin Davis.
Aus seiner Ecke kommt ein ganz anderer
Wind: erfrischend, heiter, witzig-humorvoll,
besinnlich wie ironisch, gefiihlvoll, aber nie
sentimental, vital, spritzig und teperament-
voll, jedoch ohne Hektik. Mehr noch als
Davis Idomeneo und der sehr prachtig gera-
tene Figaro scheint diese Cosi eine Her-
zens- und Mentalitdtssache zu sein. Da
ereignet sich in dieser sprachlich nicht zu
fixierenden Mozart-Mischung von Witz, Iro-
nie, Parodie und echtem Geflhl iber die
Distanz zwischen Osterreich und England
hinweg zwischen Komponist und Dirigent
so etwas wie ein Gleichklang: Niemals vor-
her hat Colin Davis Mozart so heiter-selbst-
verstandlich dargestellt. Die Handlung und
dramatische Zuspitzung — verpackt in Kan-
tabilitat und rezitativische Mobilitat — ent-
wickelt sich bei Davis quasi mit einer humo-
rig-espressiven und gelassenen, iiber den
Dingen stehenden Spannung. Die straffe
englische Leine wird lockerer, bietet sich
freundlicher an als im Figaro, ohne nur
einen Deut an Prazision zu verlieren. Da
bleibt Davis penibel wie eh und je. Orche-
strale Brillanz wird von ihm ebenso wenig
hervorgekitzeltwietonmalerisch-instrumen-
tale Detailcharakteristik. Er, der ehemalige
Klarinettist, versagt seinen Holzblasern
schnode jedes angeberische Trillern und
freche Kichern und halt es mit Bernhard
Paumgartners Interpretationsforderung
nach einer ,gedampften Noblesse". Mit
dem sehr speziellen englischen Unterstate-
ment in Sachen Humor erschnuppert er
genau die richtige Fahrte. Das genau unter-
scheidet seine Cosi von der vorangegange-
nen des Sir Georg Solti.

Obgleich Solti (wie vor ihm auch Klempe-
rer) das in allen Gruppen bessere, brillan-
tere, tonlich edlere Orchester hat als Davis
mit seinen eher soliden Covent-Garden-
Musikern.und ihren etwas glanzlosen Strei-
chern sowie den keineswegs auBergewdhn-
lichen Holzblasern, trifft Davis den eigentli-
chen Nerv der Cosi viel deutlicher. Im Ge-
geneinander von Solti und Davis (um von
den jiingsten Cosi-Ereignissen nach
Béhms beiden Aufnahmen, nach Jochum,
Suitner, Leinsdorf und Klemperer zu reden)
wird trotz der Gemeinsamkeit beiderseiti-
ger Vernachlassigung orchestraler Details
total Gegensatzliches offenbar. Es zeigt
sich geradezu signifikant, daB dieses unde-
finierbare Konglomerat von Witz und Hu-
mor (unterbaut von [ronie wie Humanitat)
nicht durch einen Willensakt zu ersteigern
ist, wie Solti es versucht. Da muB schon
etwas intuitiv Ungewolltes sein, eine Spur
Geist von gleichem Geist, die sich — wie
klein auch immer — in der winzigsten Ecke

identifizieren vermag. Mir scheint, daB Co-
{in Davis in seiner von jeglicher Uberakzen-
tuierung freien Cosi-Aufnahme einen sol-
chen Status erreicht hat. Sie strahlt bei al-
ler Intensitat und vitaler Munterkeit allzeit
ungezwungene Natirlichkeit aus und ver-
bindet die ambivalenten Elemente.

Davis halt es durchweg mit den Bohm-
Tempi. Abweichungen sind gewiB3 Dirigen-
tenzugestandnisse an seine Sanger. Denn
nicht nur die Sanger mussen den Taktstock-
schwingern gehorchen. Oft dreht sich der
SpieB auch um. So ist bei Davis zum Bei-
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Liebe und uneingeschranktem Ja zu Mo- |

mit der kompositarischen Intention vollig zu |

miro Ganzarolli als Guglielmo eine echte
Tempobremse. Er ist uberhaupt das grofite
Problem der Aufnahme. Davis halt leider an
diesem rauhbeinigen Sanger (der lber viel
darstellerisches Vermogen verfigt) mit wah-
rer Nibelungentreue fest. Flir den weltman-
nischen Guglielmo fehlt Ganzarolli fast al-
les. Vor allem Linie, Intonation und Kanti-
lene. DaB die Stimme auBerdem zu schwer
und ungefigig ist, im Timbre viel zu nah
dem Alfonso, wird in den Rezitativen deut-
lich. Von seinen Arien schweigt des Kriti-
kers Hoflichkeit ohnehin. Den Alfonso singt
Richard von Allan sehr jung mit beachtli-
cher Stimme, aber noch um einige Grade
zu laut und vordergrundig-humorvoll. Aller-
dings darf nicht auBer Betracht bleiben,
daB die Figur des Alfonso zwar auf der
Blhne schon durch seine optische Prasenz
das Gleichgewicht als Schliisselfigur her-
stellt, aber kompositorisch eher sparsam
bedacht ist und daher in einer Plattenkon-
serve grundsatzlich ins Hintertreffen gerat.
DaB die Deutsche Grammophon ihren im
Herbst zur Veréffentlichung anstehenden
Livemitschnitt der Salzburger Cosi unter
Bohm solange aufgeschoben hat, bis Fi-
scher-Dieskau nicht mehr als Alfonso mit
von der Partie war, ist fast unverzeihlich. Er
als einziger ware wahrscheinlich imstande
gewesen, diese Diskrepanz zwischen
Bihne und Platte zu Uberbriicken. Heute
noch mehr als in der (gestrichenen) Jo-
chum-Einspielung von 1962.

Unter den Mannerstimmen ist Nicolai
Gedda eindeutiger Favorit. Nicht nur, was
die Kultur, die Phrasierung, das Know-how
des Singens angeht, sondern vor allem
auch in der stilistischen Beherrschung des
Mozart-Gesangs. Seine Rezitative sind in
Diktion, Akzentuierung und temperament-
voller Plastizitat vorbildlich. Was ihm fir
sein ,Un aura amorosa” heute schon ein
wenig an substanziellem lyrischen Schmelz
abgeht, kompensiert er durch musikalische
Differenzierung. Arie und Cavatine (Nr. 24
und 27) springt er mit sehr zligigem Tempi
an. Das bekommt den beiden — in den éalte-
ren Aufnahmen immer gestrichenen — Soli
ganz ausgezeichnet, erhoht ihren Stellen-
wert, weil Tempo sich mit darstellerischem
Leggiero (Nr. 24) und groB ausgespieltem
Temperament, dramatischer Attacke in Nr.
27 verbindet. Plétzlich sind die beiden
Stlicke keine Handlungsbremsen mehr.

Ein kritischer Punkt in dieser neuen Cosi
sind die von Davis straflich vernachlassig-
ten Appoggiaturen. In seiner l[domeneoein-
spielung sah es so aus, als ob er den San-
gern in diesem Punkt nichts hétte durchge-
hen |assen. Nach seinem Figaro, dem Don
Giovanni und jetzt neuerlich der Cosi
scheint dies eher ein gliicklicher Zufall ge-
wesen zu sein. Offensichtlich ist es eine
Sache, die Davis nicht sonderlich interes-
siert. So herrscht denn also demokratische
Freiheit, und jeder Sanger strickt seine
eigene Masche.

Daf Gedda ein Mozart-Sanger von echtem
Schrot und Korn ist, beweist er nicht zuletzt
in der kenntnisreichen Ausfiihrung der Ap-
poggiaturen. Darin ist ihm nur Janet Baker
ebenblrtig. Wie alles, was diese groie San-
gerin anpackt, ist auch ihre Dorabella eine
in allen Bereichen runde, feine, tadellose
Figura. Obgleich sie ihre Arie Nr. 28 von
dem , losen Dieb Amor" um erhebliche
Tempograde gegeniliber Teresa Berganza
zuricknimmt (Metronom 69 zu 84), vermag
sie nicht minder den locker-leichtsinnigen

| Ton zu treffen. Ihre — auch in den Ensem-

spiel der unflexible Non-Belcantist Wladi- |

bles oder Zwiegesangen immer gut hdrbare
Stimme — verbindet sich auf das Schonste
mit dem Sopran Montserrat Caballés, die
hier ihren Platteneinstand als Mozart-San-
gerin feiert. Uneinigkeit bei héchster stimm-
licher Harmonie besteht zwischen den Da-
men nur bei den Appoggiaturen. Die Baker,
wie gesagt, singt sie, und die Caballé singt
sie auf fast konsequente Art nicht. Es sei

denn in wenigen Fallen, wo es wirklich
nicht zu umgehen ist. In Rede und Gegen-
rede der Rezitative ist das schon eine heik-
le Situation. Hier in den Rezitativen ist Uber-
dies nicht ganz zu Uberhoren, daB die
Stimme der Caballé im Lagenwechsel nicht
mehr ganz ungefahrdet ist. Aber sie hat un-
zweifelhaft das Format fiir die Fiordiligi. Sie
hat sowachl die dramatische Verve fir inre
Felsenarie als auch die taubensanftesten
Lyrismen in der Kehle. Im Gegensatz zu ih-
rer Solti-Vorgangerin Lorengar portamen-
tiert sie die kniffligen groBen Intervall-
spriinge in den Arien nicht, sondern springt
sie punktgenau an. Vor allem aber ist sie
der Lorengar in der groBen Ruhe des Tons
voraus, die der Figur der Fiordiligi soviel
angemessener ist. Sie héalt es auch in der
Emotionalitdat (mehr als ihre Landsmannin)
mit Mozarts Devise: ,Die Leidenschaften
nicht bis zum Eckel ausdriicken”. Dritte im
Bunde der Damen ist llena Cotrubas. Eine
sehr kecke, quicke und gerissen-intrigante
Despina mit sehr flinker italienischer Zunge
in den Rezitativen und einer guten Portion
Stimme. Wie Davis seinen Vokalisten gene-
rell alle Schnérkel, Verzierungen oder Ka-
denzierungen versagt hat, wie er selber auf
analytisches Detailbohren verzichtete, so
darf auch die Cotrubas die von alters her
beriihmten Klamotten in der Medikus- und
Notarszene nur con sordino ausspielen.
Der Magnetstein des Dr. Mesmer bieibt
nicht demonstrativ lange auf der E-Fermate
kleben, und der Notar schnauft nur noch
selten und diskret. Davis ist gewiB der An-
sicht, daB Mozarts Musik das alles zur Ge-
nlge ausdriickt und solcher Aufmopfungen
nicht bedarf. Zumindest nicht auf der
Platte. Zum guten SchluB erneut eine Lie-
beserklarung an John Constable: Er trak-
tiert das Cembalo wiederum so witzig und
wendig, daB es eine wahre Lust ist.

Herta Piper-Ziethen

MOZART, Don Giovanni (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache) —
Antigone Sgourda (Anna), Heather
Harper (Elvira), Helen Donath (Zer-
line), Roger Soyer (Don Giovanni),
Luigi Alva (Ottavia), Geraint Evans
(Leporello), Peter Lagger (Komtur),
Alberto Rinaldi (Masetio); English
Chamber Orchestra, Scottish Opera
Chorus, Daniel Barenboim
EMI Electrola 1 C 191-02563 (4 S
30) 4
L 4
Bedeutung: bis auf einzelne Passagen und
Sangerleistungen problematische
Neuaufnahme
Darstellung: kinstlerisch und technisch
unausgewogen, auf gutem bis mittle-
rem Niveau
Klangbild: deutlich gedampft, Orchester
préasent, Sanger deutlich entfernt,
deutlich hallig, recht voll, unverfarbt,
ausgewogen, recht raumlich
Fertigung: geringflgige Oberflachenstérun-
gen, geringflgige Knack- und Kni-
stergerausche, geringfiigige horbare
Schnittstellen

Zum Vergleich herangezogen: Davis (Phi-
lips 6707022) 5/74

Man sollte wahrscheinlich nicht den Fehler
machen, diesen — wenn ich richtig gezéhlt
habe — Diskus- ,Don Gigvanni® Nr. 15 allzu
ernst zu nehmen, ihn als das einzustufen,
was er ist: Die akustische Dokumentation
einer gewil interessanten Auffilhrung beim
Edinburgh-Festival, die nicht nur in Eng-
land viel diskutiert wurde. Weniger ist die
Aufnahme gewif nicht, mehr aber leider
auch nicht. Das hat viele Grinde, von de-
nen hier anschlieBend die Rede sein muf:
der wesentlichste Grund liegt aber doch
wohl in der Person des Dirigenten Daniel
Barenboim, den ich flr einen hervorragen-
den Musiker und - auch als Gestalter — fiir




ein groBes Talent halte, dessen Wollen
aber hier mit dem Ergebnis noch in keiner
gliltigen Relation steht. Was Barenboim
hier anbietet, ist in manchen Passagen
uberzeugend, in manchen diskussionswiir-
dig, aber insgesamt unausgegoren und ver-
mag nicht neben den ,Don Giovanni“-Diri-
genten der Schallplatte, neben Busch, Fric-
say, Krips, Klemperer oder Bohm zu beste-
hen; auch nicht neben Colin Davis, dessen
im Vorjahr edierter Londoner ,Don Gio-
vanni* zumindest ein klares Konzept erken-
nen |1aBt. Beginnen wir mit den positiven
Seiten dieser Aufnahme. Zunéchst: Baren-
boim hat sich dafiir entschieden, die Pra-
ger Originalfassung zu dirigieren, und dafiir
vermutlich — es wird nicht vermerkt — die
neue Mozart-Ausgabe verwendet. Das be-
deutet, daB die fir Wien nachkomponierten
Nummern — die Arie des Ottavio ,Dalla sua
pace”, die Arie der Elvira ,Mi tradi" und
das allerdings kaum je gespielte Duett Zer-
line-Leoporello — nicht im gewohnten Zu-
sammenhang erscheinen; sie sind auf der
Seite 8 der Vierplattenkassette als | An-
hang" untergebracht, nebst dem Finalsex-
tett, das hier leider fir sich steht und inso-
fern auch als ,Anhangsel” wirkt, was es
aber in keinem Fall ist.

Diese ,Fassung”, die dem Prager Original
entspricht, hat, wiewohl sie fast nie gespielt
wird, alle Trimpfe der Uberzeugung fiir
sich: Der zweite Akt ist kirzer und in der
dramaturgischen Anlage zwingender, Don
Giovannis Ende wird nicht Uberfllissig auf-
gehalten. So schon die beiden nachkompo-
nierten Arien sind, man sollte ,Don Gio-
vanni" nur so spielen! Schade, daB3 Baren-
boim nicht auch sonst konsequent die neue
Mozart-Ausgabe verwendet hat. Er hatte
daraus lernen konnen, was Appoggiaturen
sind, wo sie unbedingt gesungen werden
mussen und wie wichtig sie, gerade in den
Rezitativen und Accompagnati, flir Duktus
und Ausdruck des dramatischen Mozart-
Gesangs sind. |n dieser Hinsicht, wie auch,
was die Intonation in den Rezitativen be-
trifft, wirkt die Aufnahme recht sorglos und
zufallig.

Inkonsequenz ist aber auch in anderer Hin-
sicht dem Dirigenten sowie den Produzen-
ten anzulasten. Die Chance eines relativ
klein besetzten Orchesters wie des English
Chamber Orchestra wird weder in der An-
lage des Musizierens noch in der klangtech-
nischen Umsetzung wahrgenommen, im
Gegenteil: Barenboim ist sichtlich auf gro-
Ben, sinfonischen Klang aus, und was das
Orchester nicht hergibt, tut die Technik
hinzu. Der Kiang ist horbar aufgeblasen
und mit viel Hall versehen, einem Hall, der
einmal der Durchsichtigkeit des Klangbilds
im Wege steht, nicht immer natirlich wirkt
und Uberdies an manchen Schnittstellen im
Ubergang zu Rezitativen horbar zu frih ,ge-
kappt" wurde. Dazu hat man, um noch bei
der Aufnahmetechnik zu bleiben, die San-
ger mitsamt dem Cembalo eher entfernt
postiert — wohl um den Eindruck der Bilihne
zu erreichen. Um so wichtiger wére ein
durchsichtiges Klangbild gewesen.

Aber, und diese Vermutung bestétigt sich
vielfach im Verlauf des Horens, die Klang-
charakteristik entspricht wohl Barenboims
Winschen. Der junge Dirigent ist — ganz im
Gegensatz zu Colin Davis — auf die Drama-
tik, die distere Monumentalitat, das groBe
Pathos der ,Don Giovanni“-Musik aus.
Gleich die Quverture beginnt wuchtig, baf-
betont, freilich mehr gravitatisch als ge-
spannt und ohne den ,eisigen Hauch des
Schicksals", den Barenboim wohl anstrebt.
Ebenso ist das Allegro nicht (berzeugend,
weder dramatisch noch federnd, sondern
ein wenig schwerfallig, zumal das English
Chamber Orchestra schon hier seine Gren-
zen erkennen |aBt. Die Basse sind oft nicht
sauber, den Geigen fehlt es an Glanz, die
Préazision 148t zu winschen ubrig.

Und dann geht es in die Oper, und der Zu-
horer schwankt stdndig zwischen Zustim-
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mung und Kopfschiltteln hin und her: Der
Auftritt Anna/Giovanni etwa ist packend
akzentuiert und aufgebaut, allein Leporella
singt im Hintergrund sein eigenes Tempo;
im Terzett ist nur der Komtur zu horen, da-
fiir gelingt das Duett Anna-Ottavio wieder
sehr schon und farbig, wie Uberhaupt die
tragischen und dramatischen Passagen
Barenboim besser gelingen als die lyri-
schen und buffonesken. So gehort die Er-
zahlung der Anna im ersten Akt zu den ge-
lungensten Momenten der Aufnahme, so
hat das Finale | Schwung und Dramatik,
und auch im zweiten Akt gibt es immer wie-
der, auch in der SchluBszene, packende
Steigerungen. Barenboims Vorliebe fir
breite Tempi wird hier durch die starke Sub-
stanz der Musik aufgefangen.

In anderen Passagen aber belastet dieser
Hang zur Breite die Sanger, den Ausdruck,
die Musik selbst: im ubertrieben ausgebrei-
teten ,La ci darem", noch mehr in Elviras
hier schwerfallig und unbeholten wirken-
der Arie Nr. 8, in dem anschlieBenden
Quartett, in den beiden Arien der Zerline, in
der Szene vor dem Fest oder im zweiten
Akt im Sextett oder bei Don Ottavios Arie.

Fast immer sind es die Nummern mit der |

Tempobezeichnung ,Andante”, bei denen
Barenboim ganz besonders daneben greift.
Andante meint — ganz besonders bei Mo-
zart — stets ein flissiges Tempo, zumal

| nicht selten (Quartett Nr. 9, Arie Nr. 17, Sex-

tett Nr. 19) ein Allabrevetakt oder, wie in

| der ersten Zerlinen-Arie, ein ausgesproche-

ner Zweierrhythmus vorgeschrieben ist.
Hier verrennt Barenboim sich véllig, cffen-

| sichtlich in dem Bestreben, nichts zu (ber-
| spielen, sich und den Sangern fir die Mo-

zart-Kantilene Zeit zu lassen. Zum Tell Uber-
fordert er damit auch die Mdglichkeiten sei-
ner Sanger.

Zum Beispiel: Man kdnnte sich durchaus
vorstellen, daB Ottavio in seiner groBen
Arie durch das breite Tempo und die star-
ken dynamischen Kontraste im Orchester
anders charakterisiert werden soll als Ub-
lich — nur, dann dirfte nicht Luigi Alva sin-
gen, sondern Ottavio muBte ein mannli-
cher, kraftvollerer Typ sein. Oder auch die
Anna der Antigone Sgourda: zweifellos
eine intensive, ausdrucksstarke Séngerin,
doch fiur die groBe Arie hat sie in der
Breite, in der Barenboim sie anlegt. nicht
Atem, nicht Spannung genug.

Und so bleibt auch die Sangerbesetzung
dieser Aufnahme problematisch. Am stark-
sten sind die .tiefen” Manner besetzt. Ro-
ger Soyer isl von Stimme. Deklamation und
auch, was selten ist, der Ausstrahlung her
ein glaubhafter Don Giovanni, zumal er,
auch akustisch, jung wirkt; Geraint Evans
ein, trotz leichter Abnutzungserscheinun-
gen der Stimme, vollsaftiger Leporello, Pe-
ter Lagger ein wirdevoller Komtur, Alberto
Rinaldi ein musikalischer und charaktervol-
ler Masetto. Mithalten kann da ganz nur He-
len Donath, deren Zerline die beste
.leichte” Besetzung auf Platten ist, die ich
kenne, der ja doch flatterhafte Charakter
dieser Figur kommt bei der Donath glan-
zend heraus. Die beiden dramatischen So-
prane dagegen haben es schwer: Antigone
Sgourda vermag in dramatischen Passagen
zu packen, bisweilen klingt die Stimme
aber scharf, unfrei und auch nicht immer in-
tonationssicher. Heather Harper gehort
zum Typ der beleidigt keifenden. Elvira,
auch sie wirkt manchmal etwas ange-
strengt und in der Hohe schari. Luigi Alva,
wie gesagt, ist ein Ottavio, zudem merkt
man ihm, trotz aller Routine, seine Jahre
an.

Das Resiimee? Ein ,Don Giovanni* mehr
mit Licht- und Schattenseiten, aber keine
gultige Interpretation, ja nicht einmal eine
ernsthafte Alternative. Uber die Notwendig-
keit einer solchen Produktion entscheiden
vermutlich allein die Verkaufszahlen — und
sie werden, zumindest in England, mdg-

| licherweise stimmen.

Gottfried Kraus

Wo Sie
sich demniachst
unenigeltlich den

JHlipsch-Schock’®
holen konnen

Wir kennen das: Wenn man die
Klipsch zum ersten Mal sieht, denkt
man: nun ja, Lautsprecher. Man
schaltet den Verstéarker ein, legt eine
Platte auf und zweifelt plétzlich an
sich selbst. Wo beim heiligen HiFitius,
kommt diese Musik her? Ich seh’
die Band nicht! Ich seh’ das
Orchester nicht! Ich seh’ die Ella
nicht! Aber ich hér sie, als ob sie
direkt vor mir steht! Ich schwér's!
Direkt vor mir!

Nun, das ist das, was wir den
,Klipsch-Schock’ nennen, dieses
Hdoren-wie-live aber Nicht-sehen-
kénnen. Bei Klipsch muB man sich
halt daran gewGhnen.

Und da wir die Leute so gern
erschrecken, haben wir fiir Sie einige
Ortchen ausgesucht, bei denen
Klipsch mit allem Drum und Dran
zu horen ist. Also kommen Sie.
Holen Sie sich lhren Klipsch-Schock’.
Es ist eine Erfahrung, die in keiner
Sammlung fehlen sollte.

Am 2. + 3. Mai

United States Trade Center

6 Frankfurt/Main
Bockenheimer LandstraBe 2—4

Am 6.+ 7. Mai

Hotel Bayerischer Hof
8 Miinchen 2
Promenadeplatz 2—6

Am 9.+ 10. Mai

Esso Motor Hotel

85 Niirnberg
Minchener Strafie 283

Am 15. + 16, Mai

Hamburger Hi-Fi Center

2 Hamburg 36

GroBe TheaterstraBe 7

Am 23., 24. + 25. Mai

Hotel Arosa

479 Paderborn

Westernmauer

e GroBe ,Klipsch" Demonstration
einschl. SAE-Verstérker.

im

im

im

Schreiben Sie uns, wenn Sie sich
von dem ,,Schock* erholt haben und
mehr wissen wollen lber die
Klipsch und die Klipsch-Héndler.
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