Berichte aus dem Musikieben
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Boulez entschied die Bedeutung
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des neuen ,,Ring“ in Bayreuth

.Sehen Sie nicht zu viel hin,
horen Sie zu!®, sagte Richard
Wagner bei der Auffihrung des
LRing*“ zur Erdffnung der Bayreu-
ther Festspiele zu Malwida von
Meysenbug. Er war unglicklich
tber die Unzuldnglichkeiten der
Szene. Hundert Jahre danach
wurde dieser Satz Wagners von
vielen Besuchern der Neuinsze-
nierung des ,Ring” wiederholt.
Mit der Anmerkung, man wiirde
von der Musik zu sehr abge-
lenkt, drgere sich Uber witzlase
oder gewollte Merkwirdigkeiten
auf der Bihne zu sehr. Am Ende
der,Gétterddmmerung” entlud
sich die Wut (iber die neue Op-
tik, bei einigen Szenen schon bis
an den Rand des Abbruchs der
Auffihrung hochgekocht, in
einem einzigen Buh-Aufschrei
fast des ganzen Auditoriums,
vermischt mit gellenden Pfiffen.
Nur Wieland Wagner noch hat so
heftige Ablehnung erfahren wie
hier der junge Franzose Patrice
Chéreau mit seinem Buhnenbild-
ner Richard Peduzzi und seinem
Kostiimlieferanten Jacques
Schmidt.

Natdrlich wirkte alles argerlich,
was man vorgesetzt bekam.
Denn schlieBlich war der gute
Bayreuthianer, der sich in Lon-
don, Leipzig oder Kassel neue

.Ring“-Inszenierungen nicht
angesehen hatte und also kaum
ahnte, wieweit man von Wieland
Wagners Revolution schon
wieder entfernt ist, nicht nur an
die Abstraktionen Wielands,
sondern schon wieder an die
brave Rickflhrung des Bayreu-
ther Bildes auf landldufiges
NormalmaB bei Wolfgang Wag-
ner gewohnt.

Nun sollte man wieder total
umdenken, muBte gar - und
damit gerieten die Franzosen
des Leitungsteams in den arg-
sten Konflikt mit den Wagneria-
nern, starker noch als der my-
thenselige Wieland - das Bru-
chige der Szenerie als Zeichen
des Werkes erfahren, das man
doch in seiner Genialitdt und
GrdBe so geschlossen einver-
leibt wuBte. Und — Hohepunkt
der Peinlichkeiten - der direkte
Gegenwartsbezug. Es ging noch
an, daB die Walkiren auf einem
Friedhof ihnrem Beruf nachgingen
- Leichen sammelten -, in der
.Gotterddmmerung” trat aber
tatsachlich Herr Hagen im ausge-
leierten, grauen Anzug von
heute wie ein Betriebsratsvorsit-
zender vor seine Mannen, die
gerade die frihrussische Revolu-
tion vorzubereiten schienen,
oder von einer Pariser StraBe,

Bayreuth 1976. Gwyneth Jones als Brinnhilde (, Gitterdémmerung®)

von einem Protestmarsch ka-
men.

Da erwartete Gunther den heh-
ren Helden im Smoking, Schwe-
ster Gutrune im weiBen Abend-
kleid. Und kaum, daB Siegfried
an Land war, legte er Panzer und
Wanderhose ab, um ebenfalls im
Smoking Brinnhilde entgegenzu-
treten, die sogleich in Ohnmacht
fiel. DaB Siegfried dann vor der
Rheingold-Staumauer erschien,
die Rheintdchter wie Pariser
Grisetten ihn hochhackig umgirr-
ten, durch das trockengelegte,
einst den Goldschatz bergende
Klarbecken Hagen mit der Jagd-
geselischaft - und drei erlegten
kapitalen Hirschen - schritt, um
zu rasten und Siegfried zu
morden, da am Ende das ganze
Volk dem Abschied Brinnhil-
dens und dem legeren Auftritt
der Rheintochter zusah, als
seien sie, diese Angehdrigen
des biederen Volkes, die neuen
Menschen von morgen, das alles
behagte dem Premierenpubli-
kum nun dberhaupt nicht, von
einigen Ausnahmen abgesehen.

Dabei: alles war recht logisch
zugegangen, von der Idee des
Regisseurs her, die Collage des
Werkes optisch zu (bersetzen
und die latente Gegenwartigkeit
des Themas - Zerfall einer Ge-
sellschafts- oder Herrschafts-
form - zu unterstreichen. Der
Irrturn hieB nur, daB Sprache und
Musik Wagners nicht zu direkter
Zeitndhe des Bildes passen.
Wenn ein Herr, den man Held
nennt, in Wagners geschwolle-
nen Worten eine Playboy-An-
sprache halt, dazu die schénste
Romantik singt, dann glaubt man
ihm entweder den Smoking oder

Sie werfen

den Text und die Musik nicht
mehr. An diesem Grundirrtum
war der Regisseur am Ende
praktisch gescheitert, was um
s0 bedauerlicher erschien, als er
mit vielen klarenden Details eine
Deutlichkeit der Handlung er-
reichte, wie man sie bisher kaum
je erlebt hatte. Zudem lieB er
seine Sanger so agieren wie
Schauspieler, was zu einem
ungewohnt lebendigen Spiel
fuhrte, das einen selten aus der
Spannung entlieB.

swuf den Ml

Freilich - wenn Brinnhilde mit
Waltraute langwierig verhan-
delte, dann fiel auch diesem
Regisseur nicht mehr als Statik
ein und Langeweile machte sich
doppelt breit. Wie (iberhaupt im
Laufe des letzten Abends Span-
nung nachlieB, weil man die
szenischen Effekte nun kannte
und kaum noch Uberrascht,
sondern nur noch in seinem
Arger bestétigt wurde. Vielleicht
hatte Chéreau auch nicht ausrei-
chend Zeit mehr fiir eine einge-
hendere Inszenierung - vieles
wirkte hilflos und unbewdltigt.

Doch alles spricht dafiir, daB im
nachsten Jahre diese revolutio-
nare Inszenierung beibehalten,
nur entschieden korrigiert und
verbessert wird. Sie komplett zu
verdammen, wie es die Wagneria-
ner wiinschen, geht eigentlich
nicht an, da sie auf der Haben-
seite eine Fulle an Initiativen,
Aktionen und Perspektiven bot,
die man nun nicht mehr missen
mochte. Es ist Uberhaupt schwer
vorsielibar, nun zum konventio-
nellen Wagner-Bild der Bihne
zuriickzukehren. Auch wenn es
sich hier nur um einen Ansatz
handelte, um noch nicht ausge-
gorene Inszenierungsideen.
Vieles wirkte Uberzogen, albern
und unversténdlich. Aber wenn
Mime den Jung-Siegfried zu
betéren trachtet, sich selbst
dabei in eine Siegerrolle derart
steigert, daB er wie ein Kind auf
eine Leiter steigt, sich einen
seiner vielen Kochtépfe, mit
denen er gerade den Gifttrank
gebraut hatte, auf den Kopf
stllpt, dann fesselt das trotz der
ungewohnten Art in der Konse-
quenz des Psychologischen.
Daf Siegfried den Waldvogsl in
einem kleinen Vogelbauer ent-
deckt, stort zuerst - aber vermut-
lich hatte doch Wotan selbst
dafiir gesorgt, daB im rechten
Moment dieser Vogel da war,
wie er auch eine vollautomati-
sche Schmiede flir Siegfried
hereinfahren lieB, damit dieser
seine Schmiedelieder ohne
schwere Schmiede-Handarbeit
singen konnte. Mimes Apparatu-
ren waren unzureichend fir
Siegfrieds Schwert gewesen.
DaB der Drache wie eine japani-
sche Walt-Disney-Variante aus-
sah, daB die Baume vor ihm
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Angst hatten und zu wandern
begannen wie bei Macbeth,
obwohl es perfekt naturalisti-
sche und sehr schéne Wald-
baume waren, konnte man noch
hinnehmen. Auch die Begeg-
nung Siegfrieds mit Brinnhilde
hatte - analog zu der hinreien-
den Liebesszene von Siegmund
und Sieglinde in der ,Walkdre®
(mit dem neuen Star Peter
Hofmann und Hannelore Bode)
den Zauber einer Zartlichkeit,
wie man sie den Germanen und
den Gottern bisher nicht zu-
trauen konnte. Das Jugendliche
und Scheue, dann um so hefti-
ger in der Liebe Losbrechende
des Endes von ,Siegfried” faszi-
nierte jedenfalls von der Gestal-
| tung her.

René Kollo war dieser erst jun-
genhaft verspielte, nette Sieg-
fried, der sich in jener Liebes-

| SchluBzene phantastisch stei-

| gerte, Gwyneth Jones die haupt-

séchlich mit Stentorténen aufwar-

tende, auf Zwischenwerte und
Lyrik allzu sehr verzichtende

| Brinnhilde. Die Protagonisten
der ,Gotterd@mmerung” wirkten
recht unterschiedlich. In Erinne-
rung bleibt - neben dem gran-
dios virulenten Heinz Zednik im
.Siegfried" - der Hagen des
stimmgewaltigen Karl Ridder-
busch. Auch Yvonne Mintons
Waltraute lie mit GréBe und
Schonheit der Stimme aufmer-
ken, eine Glanzbesetzung fur
sich. Jess Thomas war als Sieg-
fried der ,Gotterdammerung”
Uberfordert. Die beiden Erda-
Séngerinnen gefielen dagegen -
Ortrun Wenkel und Hanna
Schwarz - ebenso gut wie der
fulminante Alberich des Zoltan
Kelemen. Donald Mcintyre als
Wanderer war arg mide gewor-
den.

Bleibt iber die musikalische
Seite zu sprechen. Und hier ist
das neue Héren Ereignis gewor-
den, das Pierre Boulez von sei-
nem Publikum zwingend ver-
langte und das sich weit Uberzeu-
gender zeigte als die Aufforde-
rung zum neuen Sehen. Boulez
betonte ebenfalls das Vielschich-
tige, das Uneinheitliche des
Werkes, lieB den blrgerlichen
Roman klangreich und genau
erzahlen, wie es die Partifur tut.
Er machte es den Orchestermu-
sikern und den Solisten nicht
leicht, da er nicht wie ein alterfah-

| rener Kapellmeister schiug,
sondern groBlinig. DaB es an

Prazision da manchmal man-
gelte, war fast natdrlich, da die
ungewohnte Art zu Miverstand-
nissen flhren kann. Aber das
Klangresultat war auBerordent-
lich - man entdeckte bislang
verborgene Harmonien und
bisher verwaschene Rhythmen,
achtete auf solistische Holz-
bldserdetails von ungeahnter
Schénheit, erfuhr eine lyrische
Traurigkeit aus der Musik, die

Von Peter Cossé

Es ist ein alter Wunsch der
reisenden Interpreten, abseits
der genormten Konzertsale ein
Residuum zu finden, wo sich
der musikalische Akt
gleichsam aus der Umgebung
ableiten I&Bt. Solche Platze
sind rar, einen davon hat der
sowjetische Pianist Svjatoslav
Richter fur kinstlerische

| Zwecke adaptiert. Seit
| dreizehn Jahren finden in der

.,Grange de Meslay", einer
weitrdumigen, kirchenartigen
Scheune aus dem 13. Jahrhun-
dert, die Fétes Musicales en
Touraine" statt. Richter
fungiert als Schirmherr und

| vielseitig Aktiver, er musizierte

in den vergangenen Jahren
beispielsweise mit
Fischer-Dieskau, David
Oistrach, Pierre Fournier, mit

| dem Borodin-Quartett und

auch durch aufschwingend Festli- |

ches des Endes nicht aufgeho-
ben schien. Das Waldweben hat
man so Debussy-nah in der fili-
granen Ausgestaltung der Far-
ben wohl nie wie jetzt in Bay-
reuth gehort.

Boulez lieB selbst dort, wo er
bewuBt auf duBerliche, dynami-
sche Steigerungen verzichtete,
groBe Pausen und lange Uberlei-
tungen verwendete, Zasuren von
einschneidenden Graden setzte
und die Klange nie zum Schwel-
gen, sondern eigenartig zum
schnellen Abbruch durch radi-
kale Zuriicknahme des Nachklan-
ges brachte, wo er extrem lang-
same Tempi wéhlte, die Intensi-
tat und Klarheit der musikali-
schen Textur herrschen. Wo
man nun einen ,Ring® hort, wird
man ihn an dieser Leistung von
Boulez, an seinem geschliffenen
Kammermusikklang, an seiner
Klanghérte und Deutlichkeit
messen. Und fiir denjenigen, der
die Musik des ,Ring“ zur eigentli-
chen Hauptsache der Tetralogie
erklart, war Bayreuth 1976 durch
junge Sanger und Boulez be-
stimmt und gerettet, der Jahr-
hundertfeier wiirdig durch Anti-
Feierlichkeit, unkonventionelle,
aber folgerichtige und zumindest
den Nicht-Wagnerianer voll
lberzeugende, ja fir Wagner
gewinnende Transparenz an-
stelle von Klangbrei oder Pene-
tranz der Leitmotive. Wie auch
immer man denken mag: Uber
Bayreuth kann wieder diskutiert
werden. So wie vor hundert

| Jahren und wie in diesen hun-

dert Jahren offenkundig viel zu
selten.

Bayreuth 1976: René Kollo als
Siegfried (, Siegfried °), japani-
sche Walt-Disney-Variante

unter Leitung von Boulez,
Paillard oder Barschai.

Die Scheune von Meslay liegt
gut erreichbar in der Nahe von
Tour (etwa 230 km westlich
von Paris), aber beruhigend
weit doch vom lauten Geschaft
des Tourismus entfernt, so daB |
sich das Publikum im
gutshofartig umfriedeten,
parké&hnlich gehaltenen
Geldnde am spéaten Abend frei
bewegen kann. Man ,,geht"
nicht ins Konzert: man nimmt
sich eine Nacht, um zu atmen,
um zu essen, zu schauen und
zu horen. Die drickende Hitze
der letzten Wochen machte
nicht nur den Bauern zu

| schaffen, auch das abendliche

Klavierspiel — und die
téaglichen Probetermine —
litten unter der krassen
Schonwetterperiode. Trotz
einer Stunde Gewinn durch die
franzésische Sommerzeit
lastete noch gegen 21 Uhr die

| Kapazitat einer Wiedergabe
| nuram Rande ber(ihren. Etwa

| weitherzigen Forte bis zum
| traumverlorenen Pianissimo

Die ,,Scheune” von Meslay: Kein Konzertsaal blicher Pragung

Warme der Touraine Gber der
Grange, was zum AnlaB
genommen wurde, den
Konzertbeginn von Fall zu Fall
bis 22 Uhr hinauszuzégern.
Christoph Eschenbachs Abend
dauerte fast bis ein Uhr
morgens, dem Publikum
beileibe nicht zum Argernis.
Auch Richters Absage am
ersten Abend, als er noch bis
16 Uhr getibt hatte, um dann
eine Indisposition an die
Holztare nageln zu lassen,
nahm man friedfertig zur
Kenntnis.

Das Innere der Scheune ist von
gewaltigen AusmaBen, uralte
Holzstlatzen tragen das weite
Dach, das Podium nimmt sich
zierlich und provisorisch aus.
Die akustischen Bedingungen
sind, gemessen an modernen §
Konzertsaalverha\tmasen nicht i
optimal, alles kammt gelinde
gedampft. Da zeigte sich, wer
von den Pianisten trotz dieser
Umstande seinen Ton zu
formen wubBte und in die
abgelegenen Bezirke des Rau-
mes zu senden verstand. Die
drei Flagel, die zur Auswahl
standen — Yamaha, Steinway
und Boésendorfer — |, erwiesen
sich als unterschiedlich in
Volumen, Durchschlagskraft
und Feinnuancierung. Nun, es
bewahrheitete sich, daB der
Raum und seine klanglichen
Bedingungen letztlich die

¢
i
:

Alfred Brendel zeigte, daB die
Spannweite der Dynamik vom

nicht eine Frage des In-
struments far sich ist, sondern
eine des Willens und der
musikalischen Vorstel-
lungsdichte. Dies besagt
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schon, daB Richter und die
sieben geladenen Kollegen
kein geschlossenes Votum
pianistischen Denkens
abgaben, sondern energisch
auf Vielfalt beharrten,

Die Namen: Svjatoslav Richter.
Byron Janis, Christoph
Eschenbach, Alfred Brendel,
Andrej Gawrilow, Radu Lupu,
Stanislaw Neuhaus und
Claudio Arrau. — Wann je sind
acht Pianisten dieses Ranges
von solcher Unterschiedlichkeit im
Handwerklichen wie
Intellektuellen en suite zu
horen, als stdnden sie einer
Ph&nomenologie des
Klavierspiels Modell? Nach
Richters vorlaufiger Absage
begann der Zyklus mit einem
der raren Konzerte des

einzigen Horowitz-Schalers
Byron Janis, dessen
Rachmaninoff-Interpretationen
nicht nur in der Sowjetunion
vor vielen Jahren Furore
gemacht haben. Doch Janis
verfligt nicht mehr Gber die
ehedem fantastischen
technischen Mittel, allenfalls
blitzt seine Virtuositat
hindurch, wenn er bei
kinstlich dezimierter Tonge-
bung Haydn-Equilibristik
treibt. Ihm féllt es heute
schwer, ein Chopin-Scherzo zu
binden, und auch der
Ventilator neben dem Fligel
kiihite verwirrende Undurch-
sichtigkeiten in Beethovens

| d-moll-Sonate op. 31 nicht ab.

Von groBer Ambition das
Programm des in Frankreich

| Man ,,geht“ nichtins Konzert:
| Svjatoslav Richter (rechts),
| Publikum

sehr geschétzten Christoph
Eschenbach: Mozarts
Variationen KV 265, die
Schubert-Impromptus op. 90,
vier Préludes von Debussy und

| Beethovens ,,Hammerklavier-

sonate” op. 106, dazu ein
ganzer Schwarm Zugaben von
Beethoven, Debussy und
Chopin. Leider alles mit jener
verfanglichen Leichtigkeit
inszeniert, die mehr als einmal
den Boden der musikalischen
Substanz aufgibt.

Eine andere Welt dann Alfred
Brendels Schubert-Ljszt-
Abend, der mit den Vari-
ationen tber ,,Weinen. K|a-
gen, Sorgen, Zagen“, den
..Bénédictions” und der Fanta-
sie und Fuge Gber BACH den
seltenen Liszt brachte, diesen
aberinbravourds-verinnernder
Manier wie Wohlbekanntes
verstandlich machte. Brendel
befindet sich offenbar im Zenit
seiner Laufbahn, seinem
Klavierspiel teilt sich das in
den Kompositionen
Versiegelte mit; in Noten
verborgene Nerven und deren
Verastelungen nehmen Gestalt
an. Schubert D-dur-Sonate op.
53 begreift er als ténend be-
wegtes Gewebe, dessen sanft
fallende Kurve im Rondo etwas

| von der Wehmut des

einschlafenden Klangs erzihit.
Der langersehnte Wolkenbruch
traf vor Richters Konzert ein,

die Touraine stand bedrohlich
unter Wasser — und auch das
Klavierspiel des merklich
irritierten Meisters
{(Schumann, Chopin,
Beethoven). Zwei weitere
Pianisten aus der Sowjetunion
folgten: Stanislaw Neuhaus,
der Sohn des berthmten
Klavierpddagogen Heinrich
Neuhaus, und das junge
Temperamentswunder Andrej
Gawrilow. Neuhaus spieite
Prokofieff, Skrjabin und Cho-
pin, Gawrilow Ravels
,.Gaspard de la nuit*,
Scarlatti, Tschaikowsky,
Balakirew und dann Liszts ,,La
Campanella”, die ihm heute
wohl keiner in dieser Ballung
von erfdhlter Artistik
nachmacht. Im Kontrast zu
diesem noch tatigen Vulkan
Radu Lupus Schubert (Sonate
op. 78) oder Claudio Arraus
Beethoven-Liszt-Gegeniiber-
stellung (jeweils Sonaten), in
jener Verbindung von Reife
und stetig glimmendem Trutz,
die der Chilene Jahr um Jahr
weiterveredelt.

Erhitzte Tage insgesamt, Tage,
die, weit Uber den AnlaR
achtfachen Klavierspiels
hinaus, musikalischen Vollzug
schlechthin in den Blickpunkt
rickten. Und: Wer einmal in
der ,Grange von Meslay* Musik
gehort, zuvor gut gegessen
und Abendluft geschlirft hat,
der wird den Konzertsaal
Oblicher Pragung nur noch vor-
sichtigen FuBes betreten.

Baden-Baden einmal anders

Von Knut Franke

Wo ansonsten eine wohldosierte
Mischung aus Kassenpatienten
und Genesung und Spiel suchen-
der High Snobiety sich trifft und
die Kurkapelle gar artig GroSmut-
ters Lieblingsmelodien intoniert,
hat sich seit langer Zeit musika-
lisch wenig Bemerkenswertes
mehr getan. Mit dem heuer nun
zum ersten Male gestarteten
.Musikalischen Sommer*, der
unter dem ansprechenden Titel
.Paris zu Gast" stand, unter-
nahm die Bader- und Kurverwal-
tung der Stadt einen VorstoB,

der Kette reiner kurbegleitender
Veranstaltungen endlich einen
seriosen Kontrapunkt hinzuzuge-
sellen. Eine Woche lang, vom 27.
6. bis zum 4. 7., konnte man im

wohitemperierten Weinbrenner-
saal ein Festival im Stillen erle-
ben, das sich durch die unkon-

| ventionelle Programmgestaltung

bemerkenswert von groBeren
Veranstaltungen abhob. Die
kunstlerische Leitung lag in den
Handen von Manfred Reichert,
der selbst mit seinem hervorra-
gend disponierten .ensemble 13
baden-baden® zwei Konzerte
gab. - Die dem ,Musikalischen
Sommer* zugrunde liegende
Idee lautete: Weg von allem, was
auch nur im entferntesten nach
Starkult riechen kénnte. Dabei
bot sich dieses Konzept in einer
Mischung dar, die in ihrer Man-
nigfaltigkeit - hinsichtlich der
Kompositionen, aber auch der

Prominenz der Interpreten - ein
lohnendes und anregendes
Novum darstellte. So begegnete
man zu Anfang dem ,Orchestre
de Chambre Jean-Francois Pail-
lard®, das, als erster Gast aus
Paris, einen Bogen von Lully bis
Barték spannte. - Einen bemer-
kKenswerten Klavierabend gab
1ags darauf Michel Béroff, Der
junge Franzose spielte mit
auBerst modernem, aber keines-
wegs motorischem Ansatz
Haydns letzte Klaviersonate,
Schuberts riesige a-moll-Sonate
op. 42, Debussys ,Children’s
Corner* und einen Teil aus den
.Vingt regards sur I'enfant Jé- |
sus” von Messiaen. Das Erstaun-
liche war, daB sich Messiaen zu
Schubert und Debussy zu Haydn
in Béroffs Deutung keinesfalls
inkongruent zueinander verhiel-
ten. Am nachsten Abend absol-
vierte Reicherts ,ensemble 13
baden-baden”® (das sich, nach
den Resultaten beurteilt, zu
Unrecht klein schreibt) ein
Konzert, in dem sich Mendels-
sohn (Streichersinfonie h-moll)

und Strawinsky (Concerto in ré),
Bach (Cembalokonzert f-moll),
de Falla (Cembalokonzert) und
Mozart (Sinfonie KV 201) véllig

harmonisch begegneten. Hugu-
ette Dreyfus agierte als promi-
nente Solistin. Selten wurde
Strawinskys sperrig-ironisches
Stick so intelligent und tberle-
gen zu Gehor gebracht, und mit
der federnden Wiedergabe der
wenig bekannten Mendeissohn-
Sinfonie stelite sich das junge
Ensemble ein exzellentes Zeug-
nis aus. Man kann daher mit
einer gewissen Spannung das
Resultat der Schallplatteneinspie-
lung von Mendelssohns
Streichersinfonien durch Rei-
chert und sein Ensemble erwar-
ten, die im Herbst bei harmonia
mundi geplant ist. Es bestach,
wie Reichert, der sich (ibrigens

in ungewdéhnlicher Konkordanz »

mit seinen Musikern befindet,
die Ubergange des sonst Jeicht
retrovertierten Werkes ausarbei-
tete - und wo sonst in einem
Konzert sieht man die Interpre-
ten gelegentlich im schénsten
artistischen Einvernehmen 13-
cheln? Das war eine aus Spiel-
laune heraus inspirierte kolle-
giale Musterleistung, deren inte-
grierendes Moment die gemein-
same Freude am Material und
seiner Vielgestaltigkeit bildete. -
Freunde kostbarer Kammermu-

|
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sik wurden dann mit dem ,Trio a
cordes francais” bekannt, das
auf unvergleichlich schénen In-
strumenten Haydn (Streichtrio
op. 53 Nr. 2), Hespos (Zeit-
schnitte 1970), Roussel (Streich-
trio op. 58) und Mozarts Trio KV
563 darboten. Schon allein die
Begegnung mit Roussels nahezu

villig unbekanntem Trio machte
den Abend zum Ereignis. -
SchiieBlich trat dann mit dem
.Octuor de Paris” ein Klangkoér-
per auf, der mit Francaix’ 1972
entstandenem Oktett ein Meister-
werk musikalischen, duftigen
Humors vorstellte. Das Publikum
reagierte spontan. - Zum Ab-

schluB musizierte nochmals das
.ensemble 13 baden-baden”
unter Reichert.

Auf der Basis desselben Konzep-

tes wird in der Zeit vom 26. Juni

bis 6. Juli 1977 das nachste Festi-

| val stattfinden - diesmal unter
dem Motto ,Berlin zu Gast". Da

.ensemble 13 baden-baden”,
Ensemble- und Festival-Chef
Manfred Reichert (Mitte): Wo
sonst in einem Konzert sieht
man die Interpreten im schon-
sten artistischen Einvernehmen

léchein?

werden sich denn das Kreuzber-
ger Streichquartett, das Berliner
Blaseroktett, das Amati-Ensem-
ble, die Philharmonischen Soli-
sten (in Triobesetzung), Barry
McDaniel von der Deutschen
Oper, Kiesie Kelly, Wolfgang
Béttcher und der Pianist Hans-
Dieter Bauer ein Stelldichein
geben. Doch schon heuer zeigte
die Baden-Badener Veranstal-
tungsreihe sich als ebenso gelun-
gener wie anregender Beginn,
der auf die Fortsetzung neugie-
rig macht. So jedenfalls kann die
Stadt, der sonst nur allzu deut-
lich eine gewisse Pensionars-
aura anhaftet, durchaus Ehre
ginlegen. Man fragt sich nur,
warum nicht schon friiher ver-
gleichbare Marksteine gesetzt
wurden.

»Orfeo” in Ziirich mit Harnoncourt, ,,Odysseus®
in Wiesbaden, ,Poppea‘ in Mannheim

Von Wolf-Eberhard von Lewinski

Wer sich mit Claudio Monte-
verdi und seiner Wirkung auf
den Opernhorer befaBt, kommt

ein wenig in das Philosophieren |

hinein. Da gab es die erste
groBe Monteverdi-Welle, von
Erich Kraack in Wuppertal
zuerst in Bewegung gesetzt,
mit Bearbeitungen, die sogar
Karajans Interesse fanden —
oder eben bezeichnenderweise
ihn ansprachen, obwohl oder
weil die Entfernung vom Ori-
ginal recht weit — und hin zum
Puccini-Orchester — wirkte.
Immerhin, an vielen Theatern
begann das groBe Staunen
iber einen Musikdramatiker,
den man bislang nicht gekannt
hatte und den nun einige
Beobachter sogar héher einzu-
schatzen begannen als Verdi.

DaB es sich nicht um eine
Monteverdi-Mode nur
handelte, beweist eine neue,
kleine Monteverdi-Welle, die
jetzt tber unsere Blthnen geht,
die nur langsam begriffen
hatten, daB in der Tat Monte-
verdis Opern, obschon die

ersten der Operngeschichte
Uberhaupt, absolute
Héhepunkte darstellen in der
Einheit von musikalischer
Geste und gedanklichem
Gehalt, von Rhythmus und
Deklamation, von Gestalt und
Ausdruck. Auf der Schallplatte
gab es ein regelrechtes Monte-
verdi-Festival, besonders dank
Nikolaus Harnoncourt, Die Be-
geisterung, die hier fir Monte-
verdi geweckt wurde, auch
deshalb, weil der ariginale
Klang so vital und vielseitig
wirkte, wie man das nicht
erwartet hatte und wie man es
bei vielen Repertoire-Opern
nicht antrifft, dieser ausge-

| sprochene Monteverdi-Boom

der Platte lieB die Theater aber
nicht in erwartete Euphorie
geraten — immer wieder
zogerte man, Monteverdi
systematisch zu pflegen: nur
wenige Versuche, ihn zyklisch
zu bringen, waren zu
beobachten. Dabei waren die
Monteverdi-Vorstellungen
immer gut besucht, gab es
Uberraschungen flr

Intendanten, die noch immer
‘ glaubten, Monteverdi sei
etwas fir Spezialisten. So
wunderte sich Claus Helmut
Drese, der neue Intendant der
Oper von Zarich, als die erste
Monteverdi-Oper, die man
dort endlich auf die Bretter
| brachte, der ,,Orfeo", ein
| Sensationserfolg wurde, wie er
bei Verdi-Opern der beliebte-
sten Sorte nicht besser zu
denken ist. Auch staunte der
neue Wiesbadener Intendant
Peter Ebert, als er die geradezu
enthusiastische Resonanz des
nicht gerade als speziell aufge-
weckt und sddléndisch tempe-
| riert geltenden Publikums bei
| ,,Heimkehr des Odysseus”
konstatierte. Aber er zog keine
Konsequenz auBer der, mehr
Vorstellungen als geplant
anzusetzen: im nachsten Jahr
gibt es keinen Monteverdi.
Dafar erfreulicherweise in
Zarich, wo Drese alle Monte-
verdi-Opern herausbringen will
— und das noch mit
demselben Team.
Zirichs Monteverdi war ein
Glicks- und ein Modellfall in
vieler Hinsicht. Nicht nur, daB
Nikolaus Harnoncourt erneut
bewies, daB er auch in einem
normalen Opernhaus und nicht
nur im Platten-Studio zurecht
kommt, die Hbrer zu
| faszinieren versteht, sondern
| auch, daB er — und das war
erstmalig der Fall — mit
| normalen Orchestermusikern
arbeiten kann, die alte
Instrumente spielen. Schon

| heute freut man sich auf die

| nachste Monteverdi-Premiere

Nikolaus : Harnoncourt

in Zarich — Mitte des
ndachsten Januar (siehe auch
Heft 4/76, S. 318).

In Wiesbaden wé&hite man eine
DDR-Fassung, die der junge
Komponist Siegfried Matthus
zusammen mit dem Regisseur
GHtz Friedrich hergestellt
hatte. Wohl winscht er
mehrere Orchester flir die
,,Heimkehr des Odysseus"”,
ein ,,Fernorchester" aus der
Empore, hinter dem Publikum,

| far Herrn Zeus, aber nur das

Obliche Instrumentarium unse-
rer heutigen Opernorchester.
Dramaturgisch wurde die
Handlung sinnreich gestrafft.
Da der Dirigent in Wiesbaden,
Bernhard Conz, mehr flachig
als rhythmisch geschérft vor-
ging, klang alles zu wenig
nach wirklichem Monteverdi.

| Immerhin verstand er es,

expressiv und wortgebunden

| Gitarre. Man sieht, daB das in

ingen zu lassen, was in den
sEI:flaTl."?ptrclhan Glenys Linos und
Gerd Nienstedt emdru_.:cks_relch
und ausstrahlunga‘?machyg
taten. Peter Ebert yr}s;en\erte
exakt zwischen Stllls_lerung
und realistischer Aktion,
wobei er als Behelfsbihne
wahrend des Umbaues des
Wiesbadener Theaters den
Kurhaussaal verwendete, den
der Bahnenbildner Wotf Wan-
ninger raffiniert in eine offene,
auch formal nicht zum
publikum streng abgegrenzte
Szenerie verwandelte.

Mannheim entschied sich far
die Fassung Raymond
Leppards, auch von der Schall-
platte her bekannt, bei der
_Kronung der Poppea”. Im
Orchester horen wir also u. a.
Chitaronne, Regal, Orgel,

einem normalen Opernhaus
mogiich ist. Leider dirigierte
Tilo Fuchs viel zu weich und
breiig, so daB die eigentlichen |
Konturen und Farben dieses

Orchesterklanges zu kurz |
kamen. Auch saB man viel zu
tief im Graben, den man héatte |
hochfahren mussen.

Die Regie von Friedrich
Meyer-Oertel machte viel wett.
in einem Bild, das wiederum
zwischen Renaissance und
Barock angesiedelt wurde
(Paul Walter) — mit grau-ver-
gammelten Bauten und
Mosaikboden — verdeutlichte
die Inszenierung das
Geschehen entschieden. Vor
allem Poppea erhielt einen
Akzentzum Kritischenhin —
die machtgierige Kurtisane wird

| von dem Schwachling Nero auf

den Thron gehievt. Auf diesem
endet die Oper mit dem
Liebesduett, das eingedunkelt
konzentrierend den Gesang
dominieren |48t. Da man die
Goétter nicht eliminiert hatte,
kam ein unfreiwillig komischer
Zug in die Geschichte, wenn
z. B. Fraulein Amor puttennah
auftauchte. Schade, daB man
nicht italienisch sang, was bei
der Einheit von Wort und
Vokallinie bedeutsam bleibt.

Auch hier ging das Publikum
gut mit — freute sich nicht
zuletzt tiber gute solistische
Leistungen, von lldiko Laczd
als Poppea und Franz Mazura
als Seneca vor allem. Die Ini-
tiativen, die die Schallplatten-
industrie mit den Monteverdi-
Ausgaben bot, scheint

sich also auf die Buhne lang-
sam auszuwirken, auch wenn
man sich wundert, wie
ungldubig viele Regisseure

| und Intendanten trotz der
| Schallplatten- und nun auch

der Bithnenerfolge der Monte-
verdi-Titel noch immer sind.
Monteverdi gehorte in das
Repertoire wie Verdi.
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der Welt.
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Lateinamerika
in Bonn

Bei der Erdffnung der lateinameri-
kanischen Kulturwoche am 9.
Juli in der Bonner Beethoven-
halle sprach der Botschafter von
Costa Rica von Freude und
Freundschaft. Mit Folklore, Sinfo-
nie- und Kammerkonzerten, mit
Ausstellungen und Filmen pra-
sentierten sich 16 lateinamerika-
nische Lander - darunter auch
Cuba - mit der Unterstiitzung
des Ministeriums fUr wirtschaft-
liche Zusammenarbeit des
Auswirtigen Amtes und des
rihrigen Bonner Kulturamts eine
Woche lang betont unpolitisch.
Fiur den ,ernsten” Teil der musi-
kalischen Darbietungen war eine
Mischung aus europiischer
Tradition und Besinnung auf das
lateinamerikanische Erbe cha-
rakteristisch. Ganz deutlich etwa
bei dem 1959 verstorbenen brasi-
lianischen Komponisten Heitor
Villa-Lobos.

Im ersten Orchesterkonzert der
Woche erkiang sein Liederzyklus
.Serestas” mit der brasiliani-
schen Sopranistin Maura Mo-
reira, und die junge brasiliani-
sche Pianistin Geneviéve Ber-
gold spielte wihrend ihres Solo-
abends den Klavierzyklus A
prole de bebg®.
Claudio Santoro scheint zumin-
dest mit seinem Orchesterstiick
~Asymptotische Interaktionen®

stérker als sein Landsmann Villa-
Lobos in der Tradition der euro-
péischen Avantgarde zu stehen,
Er arbeitet mit klanglichen Mikro-
strukturen gleichsam postseriell.
Durch folkioristisches Material
starker gepragt ist dagegen sein
Klaviertrio 1972, vom vielverspre-
chenden Trio de Janeirg in
einem Kammerkonzert aufge-
flhrt. Programmatisch themati-
siert der Argentinier Alberto
Ginastera dieses Aufeinandertref-
fen des européischen und latein-
amerikanischen Kulturkreises in
seiner spritzigen Ouvert(ire ,El
Fausto Criollo*; ihr liegt ein
Gedicht Uber einen Bauern
zugrunde, der zum erstenmal in
die Stadt kommt und dort im
Opernhaus Gounods ,Faust"
sieht.

Villa-Lobos, Santoro und Gina-
stera waren in Bonn sicherlich
die eigenstandigsten Vertreter
der zeitgenossischen lateinameri-
kanischen Komponistengenera-
tion. Das wurde vor allem bei
dem Orchesterkonzert deutlich,
in dem neben anderen Werken
das 1943 entstandene Violinkan-
zert des Mexikaners Manuel M.,
Ponce von dem mexikanischen
Geiger Hermilo Novelo aufge-
fuhrt wurde.

Fast alle Interpreten haben einen
Teil ihrer Ausbildung in der
Bundesrepublik erhalten. So
etwa die Mitglieder des Kiavier-
trios Rio de Janeiro: Die Piani-
stin Eliane Kardozos besuchte

die Freiburger Musikhochschule,
der Geiger Paolo Bosisio die
Kdlner und der Cellist Antonio
Meneses die Stuttgarter Musik-
hochschule. Ihr Abend war wohl
der musikalische H6hepunkt des
kammermusikalischen Teils der
Woche. Vor allem das H-dur-Trio
von Brahms spielten die drei
Interpreten mit groBer Spontanei-
tat.

Bezogen auf den Bereich E-Mu-
sik zeichnete sich diese Woche
durch Desorganisation aus:
Selten Programmbhefte, so gut
wie gar keine Informationen Gber
die Interpreten, geschweige
Uber die Komponisten, obwaohl

Beliebter als Villa-Lobos: Folklore zum Mitsingen

alle weitgehend unbekannt
waren. Dazu kam die totale Inter-
esselosigkeit des Publikums:
erschienen waren jeweils nur die
Vertreter der jeweiligen Bot-
schaft. Bonner Publikum war
kaum anwesend. Da trafen die
allabendlichen Folkloreveranstal-
tungen auf dem Marktplatz auf
grdBere Neugier. Echte Folklore
allerdings (wie die Lieder des
ermordeten chilenischen San-
gers Victor Jara) durfte nicht
erklingen - aus politischen
Griinden. So hinterlieB diese
lateinamerikanische Kulturpra-
sentation, streckenweise zumin-
dest, einen schalen Geschmack.
Beatrix Borchard
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Von Reginald Rudorf

Am 29. August 1966 gaben die
Beatles, in San Francisco, ihr
letztes Konzert. Seither rihren
die Herren Beatles alle Jahre
wieder die verheiBungsvolle
Hoffnungssuppe ihrer angebli-
chen Wiedergeburt an. Holly-
wood-Produzent Bil Sargent
spielte schon mit fixen Termi-
nen im New Yorker Shea-Sta-
dion Ende Juno '76. George
Harrisons Papa Harold plau-
derte dem Londoner Daily
Mirror die Schlagzeile aus:
»»Die vier haben sich geei-
nigt.“ Wenige Tage spater
Ringo Starr in Westberlin:

. Wir haben dartober
gesprochen." John Lennon
winkte ab: ,Ach, alles
Gerdchte.* Paul McCartney:
»Méaglich ist alles.” Die Blatter
zwischen Frisco und Frankfurt
sekundieren diese lapidaren
Sentenzen wie Obrig-

keitsformeln. Es rauscht

und raunt im Zeitungsforst:
.,Sie kommen wieder." ,, Die
Beatles einig."” ,,Die Beatles
singen." , Die Beatles kehren
wieder." ,,Die Beatles lassen
sich bitten." ,,Die Aktien der
Beatles steigen rapide.*
Letzteres stimmt. Denn gleich
ob es dem amerika-

nischen Supermanager
Sargent gelingt, die
mittlerweile in die Jahre
gelangten John, 35; Paul, 32:
George, 33; und Ringo, 36
(zusammen: 136 Jahre), je
noch einmal auf die Popbretter
zu kriegen, die Geschafte mit
den alten Platten gehen
bestens.

Bis heute sind von den 13 Ori-
ginal-Longplays und den zahl-
losen Singles fast 300 Millio-
nen Exemplare weltweit
verkauft worden; namlich fast

120 Millionen Longplays und
weit Gber 150 Millionen
Singles.

Der Clou dieser Bilanz aber
steckt in den Ziffern nach dem
Exitus der Beatles am 11. April
1970: zwei Jahre spéter ver-
dffentlicht die EMI, weltgroB-
ter Plattenkonzern mit Sitz in
London, zwei Doppel-Long-
plays des einstigen Erfolgs-
Quartetts gegen alle Ratschla-
ge. Vor vier Jahren, man erin-
nert sich, ging nichts mehr im
Schaugeschéft. Die Beatles
waren tot, die Stones passé,
der akustische Underground
langst Oberflache, Lustverlust
bei Hasch und Hall auf der
ganzen lieben Geschéftslinie.
Soul war noch nicht da.
Raeggae ein Geheimtip
ausgebuffter Horchposten.
Aber alle Welt sagte den streng

..Macht kein Experiment. Die
Beatles gehen nicht mehr,
schon gar nicht in einer
zwiefachen Doppel-LP-Pak-
kung."

Das Doppel-Paket ging den-
noch wie geschmiert. In
Deutschland haben sich inner-
halb der letzten drei Jahre die
Zweier-Alben Uber eine

Million Male verkauft. Das sind

kalkulierenden Electrola-Bossen:
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exakt vier Millionen Platten,
Langspielplatten — mehr als
in den zehn Jahren ihres
akustischen live-Lebens im
Lande abgesetzt werden konn-
ten. Der Griff des Kaufers nach
den Beatlesplatten bestatigt
den Drang der Manager, die
Popgdtter der 60iger wieder an
einen Tisch zu kriegen, zumal
die Konzertszene und Dauer-
tourneen, die Galas der
Entertainer und das Showge-
schiebe in den Plattenstudios
seit geraumer Weile nicht viel
mehr als ein Jahrmarkt abge-
takelter Eitelkeiten ist. Die
Veranstalter veranstalten, was
gangig ist und kein Risiko auf-
kommen |&Bt. Die Plattenma-
cherlassenauf PVCrillen, was
schon immer ging. Der Mut
zum Risiko ist durch die dinne
Profitchance eher gemindert
worden. Zwar ist der spate
Beatles-Boom in jenen Trend
eingebettet, der die Ton-
trager-Industrie zu den Wachs-
tumsbranchen inmitten aller
Rezessionen hat gedeihen las-
sen, der Trend namlich, sich
das allgemeine Teuerwerden
Sozusagen musikalisch
schmackhaft zu machen. Eine
alte Geschichte: in Notzeiten
geht die leichte Muse besser.
Aber der Schein trigt etwas.

Denn: der Plattenboom ist
Boom ohne Profit. Die
Plattenpreise muBten in
Deutschland zurickgenommen
werden (die beiden Beatlesal-
ben kosten nicht einmal die
Hélfte dessen, was die Origi-
nale einst auf LP gekostet ha-
ben), bei Neuveroffentlichun-
gen von 22 Mark auf unter 20
Mark, ein beabsichtigtes Ne-
benergebnis der aus USA und
England immigrierten Platten-
verk&dufer von K-tel und Arca-
de, die den guten alten Weg
{iber den Handel verlassen ha-
ben und ihre Platten billig und
proper programmiert iber das
groBite aller Werbeschaufen-
ster direkt ins Kauferherz flim-
mern lassen: Obers Fernsehen
(und den Funk). Die Preise
knickten daher auf 20 Mark zu-
riick. Die Kosten der Platten-
produktion (womit auch immer
die MusiCassette und ihre
Produktion gemeint ist)
aber stiegen. Die Kosten flr
PVC, flr das Papier der Hillen,
fir die Cover-Grafiken, fur
| Studios und fir eben die alten
ausgefahrenen Handelswege.
Bei einer solchen tragikomi-
schen Situation, Boom und
Kostendruck zugleich, kann
sich das Fehlen einer alles
animierenden und
Preisbedenken tber Bord spi-
lenden Musikmode & la Rock
and Roll oder Beat und Soul
verheerend auswirken. Die
Mode fehite, und die
Rechnung der Beatles-Ver-
kaufsgenies erwies sich als
richtig. Auch Deutschlands
EMI-Chef Wilfried Jung war
sich seiner Sache von Anfang
an sicher: ,,Was gut war, geht
immer, vor allem, wenn nichts
mehr geht.*

Natarlich hat der Boom back-
ground. Soziologischen. Psy-
chologischen. Philosophi-
schen, ohne dabei Tiefsinn
strapazierenzumissen, dendie
Vulgarsoziologen der
westlichen Hemisph&re nur zu
gern an den Haaren her-

beizogen, wenn es um das

Phanomen von Beatles und
Poprebellion ging. Inder
Rackschau erweisen sich die
Beatles eben nicht als die
Revoluzzer einer akustischen
Apo, die aus den Slums von
Liverpool solidarisch ins
spatkapitalistische Musikge-
schafteinmarschierten, die Ho-
hender Soundstrategie besetz-
tenunddas groBe Ausflippen
ausdem StreB repressiver
Zwange proklamierten. Soetwa
gabensich jadie Pseudo-The-
sendermit Marxamalgamierten
Popjinger, dievon Tutenund
Blasen keine Ahnung hatten. In
der Bundesrepublik blihte
eine besondere Spezies des
modischen Soziologismus
heran, der den Fans und son-
stigen Soundverbrauchern ein-
zureden bemiht war, daB der
Konsum bestimmter, von der
akustischen Apo ausgesuchter
und als Underground etiket-
tierter Kl&nge den Aufstand
einzuleiten befahigt ware.

Spatestens seit zwei, drei Jah-
ren haben auch die letzten pro-
fessionellen Beatniks und Un-
derground-Propagandisten
musikalisch wie soziologisch
eingesehen, dab an allen die-
sen Thesen-Fabrikationen
nichts stimmte. Zweifellos
stammen die Beatles ebenso
wie viele andere junge Musiker
aller méglicher Moden aus ein-
fachen, wenn man so will ple-
bejischen oder proletarischen
Verhéltnissen. Die Tarantella
kam auch aus der armen Ecke
italienischer GroBstadte. Der
Walzer gedieh zunachst
ebenso im eher elenden Wien.
Der Jazz kam aus den Slums
von New Orleans, dem French
Quarter. Daraus mit den
Methoden der Hauruck-Sozio-
logie geschichtsbedeutende
Umsténde aufzublasen,
kommt auf die Prostituierung
der Musik zu politischen
Agitprop-Zwecken heraus.
Ohne soziologischen Beziigen
ihre Bedeutung abzusprechen,
schon gar nicht dem wider-
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von Magnat erreicht werden konnte '

Wie gelang es den Magnat-Technikern, die
kiihischrankgroBen Lautsprecherriesen auf
RegalmaBe zu reduzieren?

‘borstigen Yeah, Yeah, Yeah
der Beatles contra konventio-
nalisierte Unterhaltungsmusik,
Ibleibt aber doch festzustelien,
ldaf Musik ein Eigenleben
fahrt, gestutzt von Harmonie,
Rhythmus, Melodie und Stil.
Diese politisch erklaren zu
wollen, ist Nonsens. DaB neue
musikalische Ausdruckswei-
sen in einer garenden Gesell-
schaft eher gedeihen, ist zwar
wahr, aber keine Erklarung far
fie Beatles, die keinen rebel-
llischen Gestus zelebrierten,
Isondern als Teddy-Boys, wie
zu allen Zeiten halbstarker
Bewegungen, einfach etwas
anderes machen wollten als
das, was ihnen musikalisch an
alten Zopfen in den Tanzdielen
von Liverpool oder spater
‘Hamburg vorgefthrt wurde.
Die Beatles protestierten,
'wenn sie (berhaupt irgendwo
protestierten, gegen

das Oberkommene, glanzende
und glitzernde Show-Instru-
mentarium der Bigband mit
ihren ewig verglennmillerten
Swingarrangements, sie prote-
stierten ebenso gegen die po-
madisierten Rock'n Roll-
Schopfe, gegen Barmusik-Hei-
nis und Nachtclubpianisten.
Sie zogen den dunklen Musi-
keranzug aus, lieBen das Haar
sprieBen, banden die Schlipse
gar nicht erst um und hielten
die Gitarren wie die
Maschinengewehre. Sie
sangen nicht schén, sondern
laut und schrill — alles das
war in Amerika langst durch
Jazz, Swing und Rock and Roll
geschehen, muBte aber
irgendwann als Ver-
schnittverfahren auch in Euro-
pa absolviert werden.

Es gelang mit der Uberlegung, daB &hnlich dem Klavier-
pedal in jede Box eine Art Resonanz-Bremse eingebaut
werden miBte. Nur miiBte sie andauernd angezogen
sein. Sie wiirde dann samtliche auftretenden Resonan-
zen — auch bei geradezu extremen Wattwerten — voll-
standig absorbieren, und das unabhéngig von der Ge-
hausegroBe.

Die bei allen Magnat-HiFi-Lautsprechern eingesetzte
5-Schichten-Platte mit extrem hohem Dampfungsfaktor
bildet das Grundgehause. Auf die Seitenwinde wurde
dann ,die Bremse" in Form einer Kunststoffolie mit
exakt berechneter Starke aufgebracht, dariiber der
Stabilisator, gefertigt aus einem starken, wieder ex-
trem dampfenden Material (s. Abbildungen).

Das 5-Schichten-Material

Der extrem hohe Dampfungsfaktor des
Gehause-Materials beruht auf dieser
Platte. Jede Schicht hat eine andere
Materialdichte. Dadurch werden im Ge-
héuse auftretende Resonanzen schon
weitgehend aufgefangen. Den Rest be-
sorgt die LRC-Bauweise.

Das LRC-Prinzip

Die Schallwelien treffen auf die Gehiusewand.

Die Eigenschwingung beginnt und st58t da-

mit auf die Kunststoffolle. Die féngt sie ela-

stisch aut, und 148t die Wellen mit einer Art
o ich totiauten. R
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(Low Resonant Cabinet). —
Dieser entscheidende Durchbruch
reduziert Resonanzen

und storende Eigenschwingungen
des Gehauses.

Graphische Darstellung von Eigenschwingungen
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Die Beatles wechselten das In-
strumentarium, die Methode
— aber keineswegs die Musik.
Sie gaben alten Melodien neue
Wendungen und sangen sie in
ihrer drangenden Art. Allein:
wer ,,Yesterday' und
»Michelle”, wer ,,Good Day
Sunshine" oder ,,Let It Be" auf
den Klange-Grill legt und so
lange behért bis er auf die
Grundharmonien gelangt, der
wird ein Einsehen mit der
Harmlosigkeit der Beatles
haben. Sie sind, so gehort, ein
aufmuapfiger Ray Conniff, ein
Glenn Miller mit Schlagstock.
Siesind aberkeine Revolution.
Siesind Meister hervorragender
‘Melodien, die aber vor ihnen
Gershwin oder Jerome Kern
hétte machen kénnen. Sie sind
Genies beilaufiger Texte, die

| €benso gut vor dreiBig Jahren
am Broadway gemacht
Wurden. Sie etablierten im
Grunde nur das Niveau der Tin
Pan Alley zwischen Liverpool
und Hamburg. Und sie
Verdienten viel Geld. Beim
Geld, und das spricht fur sie,

Geh&use aus
5-Schichten-
Material
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HoheBelastbarkeit, extrem saubere Klangdynamik,kompakte Gehuse ...
von allen angestrebt - von MAGNAT erreicht!

Warum zum ersten Mal natiirliche Klangdynamik Ty e

bewlesen sie Gberhaupt kein |
Bankiers-Geschick. Ihr |
Apple-Konzern kam in die

| roten Zahlen. Es blieb

nicht viel. Auch die Tochter-
firmen wie Apple Films oder
Electro-Apple flr Stereo-Arti-
kel oder das Bureau Grape-
Fruit fir Nachwuchskrafte gin-
gen pleite. Ende Dezember
1974 hat ein Londoner Gericht
alle Beziehungen zwischen
dem Pop-Quartett als ,,aufge-
hoben erklart”. Die Firma
Apple-Records wird noch bis
zum Jé&nner 1977 mit der EMI

kooperieren — zu nicht gerade
ganstigen Konditionen fir die
Beatles. Dann wird auch die- |
ses Kapitel geschlossen.

Allerdings: die ehemaligen
Beatles, kommen sie nun
selbst fir eine halbe Milliarde
zusammen oder nicht, sind
langst saniert. Der Rhythmus-
Gitarrist und Texter John Len-
non machte mit seiner Solo-
Platte ,,Walls and Bridges*
Furore. Er wird 12 Millionen
auf der Bank haben. Bassist
und Sanger Paul McCartney
hat mit der Gruppe ,,Wings*
den modischen AnschluB nie
verloren. Vermdgen etwa 20
Millionen. George Harrison,
eben mit einem millionen-
schweren Vertrag aus Cannes
zurilickgekehrt, hat seit seinem
Titel ,,Sweet Lord" ebenfalls
20 Millionen auf die hohe
Kante legen kénnen. Und
Ringo Starr, der Trommiler der
Beatles, brachte mit eigener

Plattenfirma und vielen Platten
auch seine zehn Millionen in [
Sicherheit. [

Das Heimweh nach den

Beatles ist die Sehnsucht der
jungen Generation nach einer
Mitte zwischen im Larm [
der Phonsérge auf den Bihnen
in Schweigen erstickten
Freaks einer sogenannten
Rock-Generation und
Schnulzenschirzen
hierzulande. Die Beatles haben
hier mehr als alle anderen
Melodien geboten, die sich
heute so brav wie das Gebet
einer Jungfrau oder das
ErwacheneinesLdwenan-
héren.

MAGNAT ELECTRONIK GmeH & CO. KG - Unterbuschweg - 5 K&ln 50 (Siirth)

- Telefon 02236/64051-53 - Telex 88869 RELERETIN-IRT 4

ur olle Frequenzberaiche

Gehoren Sie zu denen, die denken,
zwischen Bandern gibt es keine

Unterschiede? Und deshalb

irgendeine Cassette kaufen.

Stereo-Anlage oder
Mini-Recorder:

Ampex 20/20+

bringt Maxi-Klang.

Durch die Ampex Ferroxyd-
Kobalt-Beschichtung.

Im Gegensatz zur Chromdioxyd-
Beschichtung und der Gblichen
Ferroxyd-Beschichtung garantiert
die Ampex Ferroxyd-Kobalt-
Beschichtung extreme Dichte der
Bandoberflache und damit eine
erheblich héhere Kapazitét des
Tontragers. Der Unterschied zu
herkémmlichen Cassetten ist
uniiberhérbar: klangvolle Dyna-
mik Uber alle Frequenzbereiche.

Nur Ampex 20/20+ Bénder
und Cassetten werden nach
dem patentierten Ferrosheen®-
Verfahren hergestellt.

Ein Beschichtungsverfahren, das

SIKTY MINUTES

“AMPEX

STUDIO QUALITY CASSETTE

zur Dichte extreme Glétte bringt.
Ergebnis: kaum Abrieb zwischen
Bandmaterial und Tonkopf.
AuBergewdhnliche Klangwieder-
gabe. Keine Nebengerdusche
mehr. Und kaum Drop-outs.

Ampex 20/20+.

Qualitét muB nicht tever sein.
Vergleichen Sie Preis und Leistung
der am Markt befindlichen
Bander und Cassetten: Die Ent-
scheidung fur Ampex 20/20+
wird lhnen leichtfallen.

Ampex 20/20+.

Die Profi-Cassetten.

Die meisten Radio- und TV-5Statio-
nen rund um die Welt benutzen
ausschliellich Ampex Anlagen
und Bander. Machen Sie sich
Profi-Erfahrung zunutze. Denn
auch das beste Gerdt kann nicht
mehr leisten, als das Band hergibt.

P e =

Ampex20/20+ machtlhneneinAngebot, dassichhérenlassenkann.

Gegen Vorlage dieses Abschnitts gibt lhnen Ihr Fachhéndler fir nur
2 Mark eine Original Ampex 20/20+ Proficassette C 42 zur Probe.
Nutzen Sie dieses einmalige Angebot. Ist kein Fachhéindler in der Nahe,
wenden Sie sich direkt an uns. Wir schicken lhnen die Ampex 20/20+
gegen Einsendung von 2 Mark in Briefmarken,

Ampex Europa GmbH, Walter-Kolb-StraBe 9-11, 6000 Frankfurt 70.

L-_--

Ampex 20/20+. Der Unterschied macht die Musik.
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Berichte

Franz Endler, Wien

Wien hat im Sommer eine brand-
neue Sache, die nebstbei auch
mit Kultur, wenn man will sogar
mit Musik zu tun hat, doch kei-
neswegs ausschlieBlich mit
dieser, sondern auch mit einer
unreinen Vermengung von Poli-
tik und Wiener Eigenart. Ich
versuche, es einem deutschen
Leserkreis zu erklaren.

Zweimal wahrend der Wiener
Festwochen veranstaltete der
Intendant eine ,Arena® in einem
abgegrenzten Teil eines nicht
mehr beniitzten und bereits zum
Abbruch bestimmten einstigen
GroBschlachthofes in einem
Wiener Randbezirk. Die ,Arena
im Schweineschlachthof Sankt
Marx® war zweimal auch ein vol-
ler Erfolg - es trafen dort in funk-
tionell mit Lautsprecher- und
Scheinwerferanlagen adaptierten
R&dumen gastierende Ensembles,
heimische Kieingruppen und ein
Publikum aus Schickeria und
wirklich jungen Menschen aufein-
ander; und der Zusammenprall
ergab nichts weiter als Amise-
ment auf allen Seiten. Die gastie-
renden Kinstler waren von der
Umgebung begeistert, die heimi-
schen Kinstler erkannten, wie
lustig es in einem einstigen
Schiachthof sein kann, die nob-
len Festwochenbesucher locker-
ten die Krawatte oder verzichte-
ten auf den Nerz und die einfach
Jungen waren groBzugig und
lieBen niemanden fuhlen, daB er
nicht mehr ganz so jung war.

Das Areal am Rande der Stadt
gehort der Gemeinde Wien und
war mittels Vorvertrag an eine
private Gesellschaft so gut wie
verkauft und von dieser zum
Abbruch bestimmt. Ein Textilzen-
trum und andere sollten sich
dort ansiedeln und hatten dafiir
bereits einige Millionen in Pla-
nung und Vorbereitung inve-
stiert, gaben aber im Fruhjahr
1976 ihre Einwilligung, daB mit
dem Abbruch noch gewartet
werden kénne, um die ,Arena®
auch fur die Festwochen 1976 zu
retten.

Weil in Wien Termine nie so ganz
ernst genommen werden, nahm
auch der Festwochenintendant
es leicht und lieB eine Wiener
Gruppe auch noch einige Tage
nach dem offiziellen AbschluB
der Festwochen in Sankt Marx
auftreten. Und als dies geschah,
geschah es: Die Gruppe und ihr
Publikum zogen Transparente
auf und erklarten die ,Arena* fur
besetzt und von der Jugend in
Besitz genommen. Sie improvi-
sierten ein Festival en perma-
nence, holten in der Nahe wei-
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lende GroBen wie Leonard
Cohen und Sympathisanten von
Uberall, vor allem vom Osterrei-
chischen Rundfunk, der sich mit
Wonne auf das hier wirklich neue
Thema stirzte. Besetzung, Auf-
bruch der Gegenkultur, Kunst
aus dem Volk - so lauteten die
ersten Slogans und kaum je-
mand bemerkte, daB im Hinter-
oder Untergrund Experten aus
Deutschland sich einfanden, daB
extremn politische Gruppierungen
ihre Fachleute entsandten und
ganz rasch sich so etwas wie ein
Komitee bildete, das fortan fur
Statements und die offizielle
Vertretung der Jugend in der
Schweineschlachthalle zustan-
dig schien. Und nicht einmal die
Pointe, daB der weiterhin inten-
siv progressive Festwocheninten-
dant sofort aus diesem Komitee
entfernt wurde, gab zu denken.
Und niemand wies wenigstens
scherzhaft darauf hin, daB zum
Beispiel ein zwar bartiger, sonst
aber nicht wirklich fortschrittli-
cher Kulturreferent der Zentral-
sparkasse der Gemeinde Wien
das Wort an sich ri8 und ne-
benbei ein Konto bei seinem
Institut einrichtete, auf das
Spenden flr die permanente
~Arena” erbeten wurden — um
hier nur zwei Kleinigkeiten zu
erwahnen.

Ich weiB nicht, wie man in deut-
schen Landen auf Besetzungen
reagiert, in Wien jedenfalls kam
die Vizebiurgermeisterin auf das
Gelande und schlug sich an die
Brust, sie hétte zwar bisher fir
die Betreuung der Jugend viel
getan, aber Fehler begangen; sie
werde sich bessern. Relativ
aufgeschlossene Behdrdenver-
treter traten auf den Plan und
suchten nach attraktiven ande-
ren Platzen, an die man die
JArena“-Leute bitten wollte. Das
Fernsehen organisierte Diskus-
sionen und die Zeitungen fullten
sich mit Meinung. Und irgendwo
am Rande sah man den Vertreter
der Gesellschaft, die das Ge-
lande gekauft und fur ihre
Zwecke bestimmt hatte - er
verstand die Welt nicht mehr,
sprach davon, daB Vertrage
eben eingehalten werden muB-
ten und meinte, er habe nicht
Millionen investiert, um nun als
bdser Kapitalist von der auch
ihm sympathischen Jugend um
diese gebracht zu werden.

Genug damit, es ist unmaoglich,
den Ausgang der Geschichte zu
schildern, denn zwischen der
Niederschrift und dem Erschei-
nen dieses Beitrags liegt mehr
Intervall als zwischen dem Ent-
stehen von Wiens Gegenkultur
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Schweineschiachthor St. Marx: Von der Jugend in Besitz genommen

und dem Zeitpunkt, da sie be-
reits vielen Denkenden wieder
an den Nerven zerrt. Wenn dies
hier zu lesen ist, wird entweder
ein Komitee und eine Gruppe
von funfhundert Jugendlichen
Uber die Gemeinde Wien und
geschlossene Vertrige gesiegt
haben oder der heiBe Sommer
wird gegangen sein und Sankt
Marx wird in Wien ein Synonym
fiir eine alberne Sache sein. Ich
eigne mich nicht zum Propheten,
aber ich meine, man sollte regi-
striert haben, daB, viele Jahre
nach entsprechenden Aktionen
in China und der Bundesrepu-
blik, nun auch Wien einmal revo-
lutionér war - oder vielleicht ist?

Ansonsten ist der Sommer in
Wien ruhig und uninteressant.
Musikfreunde, Kiinstler und Kriti-
ker sind zwischen Verona und
Bayreuth unterwegs, und auch
die Angehdrigen der Bundes-
theater haben sich in Urlaub,
also zur Festspielarbeit bege-
ben. Wenn sie wiederkommen,
hebt sowohl im Burgtheater wie
auch in der Staatsoper eine neue
.Ara" an; Achim Benning und
Egon Seefehiner heifien die
neuen Direktoren, aber das weil
man ja schon. Und daB der

g

nunmehr geschiedene Staats-
operndirektor im allerletzten
Moment noch Ehrenmitglied
seines Hauses wurde, obgleich
der Betriebsrat, sogar die schon
zu Ehrenmitgliedern ernannten
langjahrigen Treuen der Oper
protestierten - das ist nur eine
wienerische Pointe und Beobach-
tern von drauBen kaum zu erklé-
ren. Immerhin, ich will's versu-
chen: Der scheidende Direktor
wollte oder sollte den Titel Hofrat
erhalten. Das aber verlangt einen
derartigen Aufwand an burokrati-
scher Arbeit, daB es nicht mehr
zeitgerecht zu erledigen gewe-
sen ware. Und irgend etwas
Spektakuldres muBte man ihm
doch zum Abschied

geben ...

Marcel Prawy, ganz zum SchiuB,
der telegene Plauderer Uber
Oper und Musical, hat seine
Karriere auch fortgesetzt. Er ist
nun ordentlicher Hochschulpro-
fessor flr Operdramaturgie und
mit dieser freudigen Nachricht
verabschiedete sich einer, der
es noch nicht zum Professor
oder Hofrat gebracht hat, aber
ganz neidlos in die Zukunft sieht.
Irgendein Titel befalit jeden
Wiener einmal.

Nach entsprechenden Aktionen in China und in der Bundesrepublik
nun avch Wien revolutiondr
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Alan Blyth, London

Seit dem Beginn vor fast 30
Jahren ist das Aldeburgh Festi-
val Benjamin Brittens Bereich.
Als Festival-Mitgrinder Britten
vor zwei Jahren ernstlich er-
krankte, wurden Beflrchtungen
laut, daB damit auch Aldeburghs
vornehmste Aufgabe - die Auf-
fUhrung neuer Werke des
Komponisten Britten - in Frage
gestellt sei. Wie auch immer,
medizinische Kunst und pfleg-
liche Flrsorge ermdglichten es
Benjamin Britten, einmal mehr
fir Aldeburgh zu schreiben,
respektive eine seiner friihen
Partituren fur dieses englische
Sommerfestival zu revidieren.

Als umfangreiches Unternehmen
erwies sich dabei die ,Bergung”
seiner ersten Oper ,Paul Bu-
nyan®, ein Werk - von Britten
wahrend der Kriegsjahre in den
Vereinigten Staaten geschrieben
-, dessen erste und einzige
Auffihrung bisher im Mai 1941 in
New York stattgefunden hatte.
.Paul Bunyan*, nach einem Li-
bretto des Dichters W. H.
Auden, wanderte nach der Pre-
miere wieder in Brittens Schreib-
tisch. Nur zdégernd stimmte Brit-
ten vor einem Jahr zu, das
Frihwerk wieder auszugraben.
Im Februar dieses Jahres Uber-
trug die BBC Brittens Erstling,
die English Music Theatre
Company erdffnete damit das
Aldeburgh Festival.

Als Britten ,Paul Bunyan®
schrieb, hatte er seine komposi-
torischen Anfange hinter sich
gelassen; die Partitur offenbart
bereits seine reichen lyrischen
Erfindungen, seine individuelie
Sprache (wenn auch bei diesem
Stiick tber amerikanische Pio-
nierzeiten mitunter Hilfestellung
von Ravel, Weill und Gershwin
hérbar wird).

nnoo
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Obwaohl die Handlung nur episo-
disch - ohne durchgehendes
Thema - abrollt, inspirierte
Audens geistreicher Text Britten
zur Entfaltung auBergewohnli-
cher Vielseitigkeit. Jede vom
Wort gebotene Gelegenheit
nutzt er begierig - so den Prolog
im Wald (mit groBem Chorensem-
ble), die volksliedhaften Balla-
den, das Blues-Quartett und das
anspruchslos-romantische Lie-
besduett, den Pseudo-Trauer-
marsch und das von einer exzel-
lenten Litanei beherrschte Fi-
nale. In jedem Takt stellt bereits
der ,frihe" Britten sein dramati-
sches Geschick, das ihn spater
nie verlassen hat, unter Beweis.

+Paul Bunyan® basiert auf der
amerikanischen Legende vom
riesenhaften Holzfiller Paul
Bunyan, der im Britten-Opus nur
hérbar - nicht sichtbar ist (seine
Stimme dréhnt lautsprecherver-
starkt an die Decke). Bunyan
besiegt seinen starken, aber
dimmlichen Vorarbeiter, Hel
Helson, vom Komponisten als
Kontrast gezeichnet zum intellek-
tuell-introvertierten Buchhalter
Johnny Inkslinger, die eigent-
liche Hauptfigur und Prototyp
von Brittens spateren Outsider-
Figuren wie ,Peter Grimes®. Fur
Liebe in ,Paul Bunyan® sind Tiny,
Bunyans liebreizende Tochter,
und der junge Lagerkoch Slim
zusténdig.

Colin Graham inszenierte das
Stick mit Musical-Prazision, und
war, unterstitzt von Margaret
Harris’ simplen, funktionellen
Szenenbildern, vor allem, Mittler
zwischen den robusten und
nachdenklichen Seiten des
Werks. Ein autoritarer Paul
Bunyan war Paul Maxwell, Rus-
sel Smythe ein akzeptabler Balla-
densanger, Neil Jenkins ein

Benjamin Britten

empfindsamer Inkslinger, Iris
Saunders eine charmant-mitleid-
heischende Tiny. Steuart Bed-
ford dirigierte mit Elan.

Seit 35 Jahren komponiert Benja-
min Britten mit gleicher Intensi-

| téat, gleich wirkungsvoll fur die

menschliche Stimme. ,Phaedra®,
seine neue dramatische Kantate,
gewidmet Janet Baker, aufge-
fuhrt ebenfalls beim Aldeburgh
Festival, beweist es. Mehr noch:
Seine musikalische Aussage ist
noch bestimmter und kompakter
geworden. Die Worte flr seine
neue Kantate wahlte Britten aus
einem Werk des amerikanischen
Dichters Robert Lowell, musika-
lisch wechseln Rezitative, beglei-
tet nur von Harfe und Violon-
cello, mit ausdrucksstarken
Arien - von geteilten Streichern
und Schlagzeug begleitet - ab.

Auf geniale Weise zeichnet Brit-
ten in dieser Kantate die Ge-
schichte von Phaedras unstillba-
rer Sehnsucht nach ihres Man-
nes Sohn, von ihrer spaten
Reue. Eine erste, schnelle Arie,
unterfegt mit einer nervésen
Begleitung, driickt die ganze
Leidenschaft ihrer verblendeten
Liebe aus. Ein darauf folgendes
Rezitativ schildert ihre Unsicher-
heit, ihnrem Gatten wieder gegen-
Uberzutreten; in der letzten Arie,
einem dusteren Adagio, bekennt

sie sich Theseus, nachdem sie
Gift genommen hat.

Seit Britten bedauerlicherweise
die Kraft fehlit, volle Opern zu
schreiben, werden seine dramati-
schen Talente ohne Zweifel auf
diese knappen und beredten
Kantaten gelenkt. So ist auch
.Phaedra® ein vollendetes Werk
fur Dame Janet, das einzigartige
Talent dramatischer Deklama-
tion. Die Zeile ,Oenone, | want to
die” grub sich tief ins Gedécht-
nis des Zuhdrers, und unvergef-
lich scheint auch, wie Janet
Baker in der letzten Arie No-
blesse mit tiefster Tragodie
verband. Steuart Bedford, der in
den letzten Jahren so viel fur
Brittens Musik getan hat, zeigte
sich als Gberzeugender Anwalt
der Britten-Musik, sowohl| als
Dirigent wie auch als Harfenist -
bestens unterstitzt vom Eng-
lisch Chamber Orchestra. Mag
sein, daB Britten in seiner Musik

| nichts absolut Neues sagt: sein

Vermdogen aber, auch in altge-
wohntem |diom aufs feinste zu
differenzieren, ist mehr als
bemerkenswert.

Janet Baker

fono forum 9/1976
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