\\ell Rosen

stets bel Domen sein ...

Soltis neue

_ . Zauberflote"”

! und vier
Vorgangerinnen
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Ist die ., Zauberflote” wirklich Mozarts .un-
problematischste Oper”? Fiir das Publi-
kum zweifellos. Nie hat sich ihm die Kunst
und das Kunstvolle, das Wunder der Voll-
kommenheit in einer einfacheren, natir-
licheren und fiir Jedermann versténdliche-
ren Sprache offenbart. Mozarts ., Zauber-
und Maschinenoper” ist, wie Einstein ge-
sagt hat, eines _jener Sticke, die ebenso
ein Kind entzucken wie den erfahrensten
der Menschen zu Tranen rihren, den
Weisesten erheben konnen" und nur ,dem
lediglich Gebildeten oder dem reinen Bar-
baren” nichts sagen. Das einfache Grund-
konzept und dig .Einheit in der Vielfalt”,
das heift: die Verschmelzung heterogen-
ster Ausdrucks- und Stilelemente zu jenem
unbegreiflich-genialen, einheitlichen Gan-
zen laBt auch die gelehrten Theoretiker
mit dem Publikum eins sein.

Dann aber ist da noch die Crew der
Theaterpraktiker. Sie finden die , Zauber-
flote” alles andere als unproblematisch.
Sie wissen ein Lied von den Schwierigkeiten
zu singen, das Vielfaltige aufzufachern
und dennoch als musikalische und szeni-
sche Einheit zu realisieren. SpaB und Tief-
sinn, Marchen und humanitare Verkindi-
gung, Burleske und Mysterium, heiterste
Anmut und . Weltfeierlichkeit”, Volkslied
und italienische Opernarie, Ghaoral und
Opera buffa, Faunsfite und Freimaurer-
akkorde: Das alles will ohne Uberakzen-
luierung nach der einen oder anderen
Seite in die rechte Balance gebracht sein.

Herta Piper-Ziethen

n

Fiir den Musiker nicht minder schwierig
wie fUr die Blhnenpraxis. Der homao ludens
Peter Ustinov warnte allerdings vor zwei
Jahren bei seiner Hamburger Inszenierung
mit Georg Solti am Pult vor allzu viel
Brimborium um Mozart. Er verkindete un-
geniert, die Tiefgrindigkeit in der , Zauber-
flote” sei Zufall, man solle nur nicht zu fest
an den wirklichen oder eingebildeten
Riten der Freimaurer kleben, und Uberhaupt
widersetze sich das eher zusammenge-
braute als Gberlegte Werk mit seiner Hand-
lungsunlogik und Unzulanglichkeiten einer
zu grofen akademischen Ernsthaftigkeit.
Er inszenierte das Marchen, die ., himm-
lische Arglosigkeit” (Huizinga) der mozar-
tischen Musik, die fir ihn in der ,poeti-
schen Schépfung ersten Ranges" kulmi-
niert, dem Papageno und seiner reinen
Maivitat.

Zwei Antipoden: Solti und Ustinov. Solti
fugte dem simplen Ustinov-Vergnigen
Spiritualitdt hinzu und Ustinov Ubertonte
auf der Bilihne Soltis Defizit an naivem
Humaor und spielerisch geléster Heiterkeit.
DaB ihm diese Charakteristika von der
Anlage her nicht gegeben sind, 188t sich
auch in der vorliegenden Neueinspielung
der ,Zauberflote” schwerlich iiberhéren.
Das um so weniger, als er hier gleichtalls
mit einem Konzept konfrontiert wird, das —
ahnlich Ustinovs Inszene — die Marchen-
und Zauberoper deutlich und héchst ver-
gniiglich in den Vordergrund riickt. Mit
jeglicherlei Gerausch- und raumlichen



Die Bilder dieser Seite:
rechts Maestro Solti,

links eine Entwurfszeichnung
von Oskar Kokoschka

aus dem Textheft der

neuen Aufnahme, links
unten Soltis Pamina

Pilar Lorengar

Effekten hat sich die pralle Theateraktion
auf der Platte etabliert. Nie zuvor tonte
so schoner Theater-Donner, so markiges
Lowengebrull aus dem Lautsprecher. Nie
horte man das SchloB an Papagenos Mund
so demonstrativ zuschnappen, so eifriges
FiRetrappein, den Wein so durstanregend
in den Becher gluckern und so genieBerisch
geschlirft. Wen solche Spéafie nicht er-
freuen. ..

Doch gemach. Da ist Georg Solti, der fiir
das Gleichgewicht sorgt, der die Buffo-
Elemente musikalisch am Zugel halt und
ihnen Wirde, Ernst und unpathetische
GroBe der Sarastro-Szenen entgegensetzt,
Schon die Quvertire ist in ihrer AuBerst
subtilen, luziden, sensiblen, leicht unter-
kihlten Linearitat und untheatralischen
Attitide symptomatisch fir Soltis Rang und
Mozart-Stil. Des weiteren zeigt sich in Soli
und manchmal fast etwas trockenen
Ensembles, daB Solti zwar einen feder-
leichten, wie mit dem Silberstift gezeich-
neten Mozart musiziert, daB diese Leich-
tigkeit mit Delikatesse und &uBerster
Prazision serviert wird, daB ihr aber Distanz
innewohnt und jener mehr erfiihl- als erklar-
bare (willensmaBig nicht lenkbare) Unter-
ton von Herzensfrohlichkeit und anmutigem
Lacheln fehlt.

Jenes gewisse Etwas, das Karl Béhm sei-
nem Pultkollegen voraus hat. Von Fricsay,
Klemperer und Solti ist Bbhm wohl (ber-
haupt derjenige, der am ehesten allen
Ausdrucks- und Wesenselementen der
Zauberfloten-Musik gerecht zu werden und
zu einem harmonischen Ganzen zu einen
vermochte. Bei ihm klingt schon die
Overtiire verbindlicher, warmer und weni-
ger streng. Nun hat Béhm ja auch seine
kleinen Tempospezialitaten. Es gibt aber
bei ihm so etwas wie einen ,goldenen
Schnitt", wahrend sich Solti sowohl nach
der langsamen wie schnellen Seite hin
einige Extravaganzen leistet. In den Sara-
stro-Gesangen konkurriert er mit Klempe-
rer (was er sich bei Martti Talvelas
imponierend volitdniger Langatmigkeit er-
lauben kann), wahrend er in der Mono-
statos-Arie C-dur (Nr. 13) sogar seinen
stets flotten Landsmann Fricsay um
Masenlangen Uberholt. Dieses wiederum ist
maglich, weil Gerhard Stolze in erster Linie
schlitzohrig psychologisiert und sich ge-
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sanglich auf eine Art Ruf-Manier be-
schrankt, die ihn Wagners Mime gelehrt hat.
Solti nimmt die Gelegenheit wahr, Orche-
stergualitaten der Wiener Philharmoniker
vorzufiihren. Das Flotensolo im Adagio-
Marsch hat Ubrigens keiner Bohms Berli-
ner-Philharmoniker-Solisten so zauberhaft
nachgeblasen. Mur er hat echte Staccati
spielen lassen, die man sonst nie hort

Die Rede war bisher stets von der Bohm-
Aufnahme der DG (1964). deren einzig
kritischer Punkt nur die Papageno-Fehl-
besetzung mit dem allzu intellektueilen
Fischer-Dieskau ist. Dafir aber ein Fritz
Wunderlich mit einer sehr espressiven,
eindrucksvollen Evelyn Lear als Pamina an
seiner Seite. Dafiir ein Franz Crass, einem
der wenigen Bassisten, der dem Sarastro
Uber die Ausstattung mit profunden Tonen
hinaus Profil gegeben hat, und Uberdies
die beste Dialog-Regie (nicht nur der
.Zauberflote”), die in eine Plattenproduk-
tion investiert wurde. Rudolf Sellner hat
hier ein Beispiel gegeben, das leider keine
Schule gemacht hat, wie sich erneut zeigt.
In puncto Dialoge hatte Bohm ja auch
einiges wieder gut zu machen, nachdem
bei seiner Decca-Aufnahme (1960} kurzer-
hand die gesamten Dialoge eliminiert wur-
den und damit die . Zauberflote” zu einem
Konzert-Torso gemacht worden war. Drei
Jahre spater prasentierte Otto Klemperer
das Werk gleichfalls in dieser schandlich
amputierten Fassung. Wie die Motivierun-
gen oder Argumente fur diesen Eingriff
lauten, ist ganzlich uninteressant.

Die Sinde wider den Geist des Werkes ist
nicht mit hehren Begriffen wie ,ldeen-
drama” und ahnlichem zu rechtfertigen. In
der . Zauberflote” fiigen sich gesungene
und gesprochene Partien besonders bruch-
los ineinander. Ohne Dialoge wird nicht
nur die Dramaturgie verdndert (Papagena),
sondern es stehen mehr als einmal die
Tonarten ohne Beziehung abrupt neben-
einander. Bei Klemperer kommt hinzu, daB
er mit oberlehrerhaft sturer Metronom-
starre musiziert. Man soll doch bei allem
Respekt nicht versuchen, einen groBen
Irrtum  mit einem groBen MNamen zu
kaschieren: Klemperers Zauberfléte ist
eine Tragodie. Und zwar deshalb, weil hier
von der Fassung und vom Dirigenten her
eine Traumbesetzung bis in die kleinste

IN EINEM SATZ

Pierre Boulez will, wie er in

New York auf einer Pressekonferenz
erklarte, die New Yorker Phil-
harmoniker ,wie ein Kunstmuseum
fuhren, mit offenen Galerien fir

die Gegenwart, aber auch mit
Retrospektiven, kiassischen
Galerien, wo die Leute immer die
Meistersticke sehen kdnnen”. Fir
die nachste Saison stehen im
Mittelpunkt der , Retrospektive™

die Werke von Franz Liszt und
Alban Berg. Vier funfstiindige
..Prospektiven”, veranstaltet nicht
in der Philharmonic Hall des
Lincoln Center, sondern in
Greenwich Village, sind Auf-
flihrungen und Diskussionen
zukunftstrachtiger zeitgendssischer
Werke gewidmet.

Vom 8. bis 20. Mai findet in Zagreb
die diesjahrige Musik-Biennale fur
zeitgenossische Musik statt.
Wahrend des Festivals kommen
unter anderem Werke von Bozay,
Holliger, Benguerel, de Leeuw,
Grabowskij, Horvat, Lehmann und
Schnittke zur Urauffihrung.

Einen umfassenden Uberblick Uber
die polnische Musikszene bietet
das ..Polish Music Forum 69/70",
das sich in vier Abteilungen mit
Klassik, Jazz, Pop und Rock und
Show-Business befafit und
auBerdem ein ausfilhrliches
Adressenverzeichnis enthalt. Zu
beziehen Uber B. K. W. Z.

.Auch”, Warschau 1, Wronia 24.

Nach RedaktionsschluB gingen

uns folgende Festival-Meldungen

zu, die unsere Ubersicht in der
Rubrik ,Rund um die Musik"
erganzen:

Das Vorprogramm der diesjahrigen
Berliner Festwochen umfaBt unter
anderem einen Verdi-Zyklus und
eine Woche der zeitgenossischen
Oper in der Deutschen Oper,
Konzerte der Berliner
Philharmoniker unter Karajan,
Haitink und Gielen, des Israel
Philharmonic Orchestra unter Mehta
und Barenboim, des Chicago
Symphony Orchestra unter Solti und
Giulini und des RSO unter Maazel,
Liederabende von Fischer-

Dieskau, Jessye Norman und

Edda Moser sowie Kammermusik-
abende mit dem Barenbeoim-Trio,
Alberto Lysy und Karlheinz Zoller.
Das dritte Internationale Musikforum
Ossiachersee steht unter dem

Motto . Erste, zweite, dritte Welt? —
Weltsprache Musik” und findet

vom 25. Juni bis 5. Juli statt.

Gulda spielt einen Klavierabend

in memoriam Wilhelm Backhaus,

im Ubrigen sind entsprechend dem
improvisatorischen Charakter der
Veranstaltung die Auftrittstermine
der meisten Mitwirkenden noch
nicht fixiert.

Das . Festival zweier Welten" in
Spoleto wird mit einer
Neuinszenierung von Mussorgskys
..Boris Godunow" in der Original-
fassung von 1869 eroffnet.
AuBerdem Gastspiele des Prager
Schwarzen Theaters und des
Harlemer Tanztheaters sowie des
Marionettentheaters von Carlo Colla.
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KUNSTLER-
NACHRICHTEN

Eilly Ameling hat eine funfwochige
Tournee durch die USA mit vier
Konzerten unter Josef Krips in

San Francisco begonnen (unser
Bild) und mit einem Liederabend

im New Yorker Lincoln Center, bei
dem Irwin Gage begleilele, beendel.

An der Wiener Oper werden

Karl Bohm zu den Festwochen 1972
eine Neuinszenierung des
.Freischitz" mit Janowitz, Blegen,
King, Ridderbusch und Crass

sowie Pierre Boulez im Jahr

darauf die dsterreichische Erst-
auffihrung von Schonbergs

.Moses und Aron” dirigieren.

Dean Dixon will 1974 seinen Posten
als Chefdirigent des Sinfonie-
orchesters des Hessischen
Rundfunks aufgeben,

Ingrid Haebler, Nicolai Gedda

und George London wurden mit
der Mozart-Medaille der

Wiener Mozart-Gemeinde
ausgezeichnet, die flr hervor-
ragende Interpretationsleistungen
von Werken Mozarts verliehen wird.

Carlos Kleiber soll im Herbst 1972
in Wien die Zeffirelli-
Neuinszenierung von Mozarts
.Don Giovanni* dirigieren.

Vom 2. September bis zum

2. Oktober findet in Monaco
zum vierten Mal der Dirigierkurs
von lgor Markevitch statt. Er
steht unter der Schirmherschaft
des Firsten Rainier.
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Partie verschenkt worden ist. Das Damen-
terzett wird man wahrscheinlich nie wieder
so horen wie von der Schwarzkopf, Christa
Ludwig und Marga Hoffgen. Walter Berry,
einer der besten Papagenos, hatte gleich
zweimal das Pech (bei Bohm und bei Klem-
perer), nur Kostproben geben zu kdnnen.
Die schonste Leistung in der Béhm-Auf-
nahme ist Lepold Simoneaus auBerordent-
lich nuanciert und hochmusikalisch ge-
sungener Tamino, wihrend die als Mozart-
sangerin hoch akkreditierte Hilde Gilden
restlos enttauscht. Abgesehen von ihren
damals schon aufkommenden starren
Ténen demonstriert sie, wie eine Sangerin
quasi empfindsame Tone bei eiskaltem
Herzen produzieren kann. Es wére an der
Zeit, diese Aufnahme aus dem Katalog zu
nehmen.

Die Heliodor Aufnahme mit Fricsay (1955)
ist dagegen vom sehr akzeptablen Klang,
vom Preis und der homogenen Geasamt-
leistung her nach wie vor interessant.
Fricsay, der erst in der lefzten Leidenszeit
vor seinem Tod den Zugang zu den tief-
sten Schichten der Musik Mozarts fand,
musiziert — paraliel zu seiner , Entfihrung
aus dem Serail” - die insgesamt schneliste
dieser funf Zauberfioten. Er musiziert sehr
fein, sehr locker und federnd hell, mit
einer echten Affinitat zu Mozarts Musik. Die
Dialoge sind bei ihm wiederum von Schau-
spielern gesprochen. Die Losung, der bei
entsprechender Sorgfalt durchaus zuzu-
stimmen ware, isl hier nicht restios befrie-
digend, weil die Regie mitteimaBig und
die Sprechstimmen nicht alle deckend
sind. Fischer-Dieskau, der auch hier den
Papageno singt, hat zum Beispiel einen
viel zu hellen Sprechpartner. Durch die Be-
schrankung auf den Gesang wird aber
sehr viel weniger deutlich als in der spa-
teren Bohm-Aufnanme, daB er nun wahr-
lich der naive Naturbursche nicht ist.

Die Wurde des Sprechers, zu dem Fischer-
Dieskau in der neuen Solti-Aufnahme (ber-
gewechselt ist, steht ihm sehr viel uber-
zeugender an. Das ist seine Sache. Den
Papageno singt Hermann Prey. Man
konnte sich keinen besseren winschen. Er
ist ausgezeichnet. As und Motor dieser
Aufnahme. Ein wirklich liebenswerter . rei-
ner Tor", den die kleinen Freuden und Ge-
nisse des Lebens glicklich machen. Nie-
mals Hanswurst, niemals Naturburschen-
Imitation. Er ist der einzige, der einen
vollig natirlichen, unverkrampften und un-
pathetischen Dialog spricht. Solti macht es
ihm mit etwas steifen Vorlagen nicht
immer ganz leicht. Die Papageno-Welt
liegt nicht unbedingt auf seiner Wellen-
lange. Preys gute Laune aber geht in Fih-
rung. Solti erweist den Sangern in dieser
ganzen Auffihrung uberhaupt sehr viel
Reverenz. Seine oft kammermusikalisch
gedampfte Diskretion als Begleiter geht bis
an die Grenze der Passivitat, wo Bdhm
noch eine Fagott- oder Viola-Gegenstimme
maobilisiert. Aktiv wird er, wo die Dramatik
der néchtlichen Kdnigin ins Spiel kommt
Er hat in Cristina Deutekom eine Kdnigin
der Nacht, die derzeit die weltweit einzige
wirklich echte dramtische Koloratursopra-
nistin ist. Dagegen nehmen sich ihre Vor-
gangerinnen Rita Streich, Wilma Lipp,
Roberta Peters wie sanfte Tauben aus.
Einzig Lucia Popp kann annahernd mithal-
ten. DaB Cristina Deutekom ,zum Leiden
auserkoren” ist, bedurfte noch weiterer Be-
weise. Zur Koloratur ist sie es ganz ge-
wiB. Was sich da an Tempo-Rasanz, an
Kraft und wie von selbst laufender Kolora-
tur-Bravour abspielt, 128t den Atem anhal-
ten. lhre sanfie Pamina-Tochter singt Pilar
Lorengar. Anfangs furchtet man ein wenig,
daB sie ihr Vibrato nicht ganz unter Kon-
trolle bringen wird. Dann aber sing! sie eine
g-moll Arie von so holder innigkeit, war-
mer Schonheit und mit so0 sicher gefiihrier
Stimme, daB auch Mozart in seligen Gefil-
den seine reine Freude daran haben konnte.

Sie besteht die Feuer- und Wasserprobe,
denn sie ist mehr als eine Sangerin: Sie ist
Mensch. Der in deutschen Landen noch
weithin unbekannte Stuart Burrows kann
sich in hohen Ehren nach so illustren Vor-
gangern wie Wunderlich, Simoneau und
Gedda als Tamino behaupten. Ein echt
lyrischer Tenor mit beachtlichen Qualita-
ten. Papageno-Preys gefiederte Gefahrtin
Papagena ist Renate Holm. Reizend in
Spiel und Gesang. Die drei Damen sind
mit Hanneke van Bork. Yvonne Minton und
Heddy Plimacher nicht uberwaltigend,
aber gut besetzt. Die drei Knaben werden
von Wiener Sangerknaben gesungen. Ent-
sprechend Soltis schlankem Klang sind die
Geharnischten René Kollo und Hans Sotin
weniger schwergewichtig als King und
Talvela bei Bahm.

So stande denn alles zum Besten: Beset-
zung, Orchester und Dirigent sind von
hohem Rang. Doch weil, wie es in der
Zauberflote heiBt, ,Rosen stets bei Darnen
sein”, fehlt es auch hier nicht an sol-
chem schmerzhaften Dorn. Es ist der un-
mdgliche Dialog, der auBler Prey (dem
Retter der ganzen Situation) und dem
schon etwas uberprononcierten Stolze von
den ibrigen Beteiligten gesprochen wird.
Protest ist anzumelden, wenn in einer so
spezifisch deutschen Oper wie der ,Zau-
berfléte” ein derart phonetisch verfarbtes,
fremdidndisch akzentuiertes Deutsch ge-
sprochen wird. Frau Lorengar und Herr
Burrows hatten unbedingt synchronisiert
werden missen. Nicht genug damit. Ein
mit Recht ungenannter Winkel-Dialog-
Regisseur letzter Gite hat hier ein Pathos
in Szene gesetzt, das auf Schikaneders
Vorstadtbiihne dereinst nicht besser ge-
wesen sein kann. Man muB gehort haben,
wie etwa Heddy Plimacher aus einem
winzigen ,Auf Wiedersehen" eine ganze
Oper macht. Das ubrige verschweig' ich.
Und um wieder zu Erfreulicherem zurick-
zukehren, das ja ohnedies uberwiegt: die
Prasentation dieser Kassette ist das
Hubscheste, Schonste und Aufwendigste,
was es je gegeben hal. Neben sehr aus-
fuhrlichen Einfuhrungsartikeln gibt es sage
und schreibe sechzehn Seiten Zauber-
floten-Figurinen und Szenenentwirfe von
Kokoschka sowie ein Faitblatt mit seinem
beriilhmten Gobelin, alles in erstklassigen
Reproduktionen. Eine Farb-Augenweide,
die sogleich in die rechte Mozart-Stim-
mung versetzt. Dazu ein Klangbild bester
Qualitdat mit sinnvoller, der Zauberoper
angemessener Stereophonie.

MOZART, Die Zauberfldte. Martti
O Talvela (Sarastro), Stuart Burrows
(Tamino), Dietrich Fischer-Dieskau
(Sprecher), Kurt Equiluz, Herbert
Lackner, Wolfgang Zimmer (Prie-
ster), Cristina Deutekom (Konigin
der Nacht), Pilar Lorengar (Pamina),
Hanneke van Bork, Yvonne Minton,
Hetty Plimacher (3 Damen), Her-
mann Prey (Papageno), Renate
Holm (Papagena), Gerhard Stolze
(Monostatos), Wiener Sangerkna-
ben (3 Knaben), René Kollo, Hans
Sotin (1. u. 2. Geharnischter); Chor
der Wiener Staatsoper, Wiener Phil-
harmoniker, Georg Solti
Decca SET 479/81 (3 SM 30)

Klangbild: offen, sehr prasent, sehr trans-
parent, voll, unverfarbt, ausgewo-
gen, raumlich

Fertigung: geringfugige Vorechos




