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Das LaSalle-Quartett und
die Deutsche Grammophon
legten eine maBstabliche

Veroffentlichung der

Streichquartette Schonbergs,
Bergs und Weberns vor

Die Klassiker der Moderne geben keine Probleme mehr
auf. Wirklich nicht? Woraus erklart sich dann, daB es
bisher keine giiltige, keine Uberzeugende Stereo-Ein-
spielung ihrer Streichquartett-Kompositionen gab,
Barték ausgenommen? Dabei gehoren doch Schonbergs
vier Quartette ohne Frage ebenso zu den bedeutendsten
Werken der Gattung im 20. Jahrhundert wie Bergs
Lyrische Suite oder Weberns op. 5. Naturlich gibt es
verschiedene Grinde, manche Erklarungen dafir, vom
geschaftlichen Kalkil einmal ganz abgesehen: Die inter-
pretatorischen Schwierigkeiten dieser Partituren auf der
einen, die Esoterik der Gattung und ihre Anspriiche an
das Rezeptionsvermdgen der Horer auf der anderen

Seite.

Die wenigen Stereo-Aufnahmen wvon
Streichquartetten der Neuen Wiener Schule,
die bisher erschienen, bestatigen denn
auch unilberhorbar, daB die Probleme auf
beiden Seiten liegen. So konnte zum Bei-
spiel keine Aufnahme der vergangenen
Jahre allein rein spieltechnisch der alten
monauralen Schonberg-Einspielung des
Juillard-Quartetts den  Rang  streitig
machen, nicht zu sprechen von der geisti-
gen Reife und Souveranitat der Darstellung.
Bis heute blieben daher die Schénberg-
Aufnahmen der Juillards ebenso erste
Wah! wie ihre var zehn Jahren entstandene
Stereo-Einspielung der Lyrischen Suite
von Alban Berg. Jetzt endlich scheint,
wenn nicht alles trigt, die erwartete Stereo-
Alternative vorzuliegen. Die Deutsche
Grammophon  verdffentlichte  in einer
Kassette die Streichquartette von Schén-
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berg, Berg und Webern in der Interpreta-
tion durch das amerikanische LaSalle-
Quartett.

Es gab von vornherein auBer den Juillards
buchstablich nur ein Quartettensemble, von
dem diese Einspielung erwartet werden
konnte, eben das LaSalle-Quartett, das
sich in den mehr als zwanzig Jahren seines
Bestehens wie keine andere Quartettver-
einigung fiir die Neue Musik engagiert hat.
Zahlreiche Quartettkompositionen  der
Avantgarde waren vermutlich chne das
Stimulans seines Spiels und seines Kon-
nens nie entstanden. Die Reihe der dem
LaSalle-Quartett gewidmeten Kompositio-
nen reicht von Lutoslawski bis Kagel, von
Penderecki bis Evangelisti und Ligeti. 1962
spielte das LaSalle-Quartett die Streich-
quartette von Schonberg, Berg und Webern
erstmals bei den Wiener Festwochen in

einem Zyklus, der aufsehenerregende
Resonanz fand. Wer ihn damals miterlebte
wlnschte sich die Schallplattendokumen-
tation. Jetzt ist dieser Wunsch in Erflllung
gegangen mit einer Einspielung, deren
Kongruenz von Werk-Anspruch und Werk-
Erfullung meines Erachtens beispielhaft ist.
Man spirt bei jedem Werk nicht nur die
Vertrautheit, sondern - was schwerer
wiegt — die vorbehaltlose Identifikation der
Interpreten mit der Musik und ihrer Asthetik.
Das beginnt bereits bei den frithen Schén-
berg-Quartetten, von denen erstmals auch
jenes D-dur-Streichquartett von 1897 ein-
gespielt wurde, das 1966 aufgefunden wor-
den ist. So konventionell seine Brahms-
Néhe wirkt und damit die Traditionsver-
wurzelung Schonbergs unterstreicht, so
unverwechselbar hallen doch schon die so
charakteristische Klangphantasie und das
bevorzugte Konstruktionsprinzip der Varia-
tion des reifen Komponisten vor. Die
LaSalles dokumentieren ihr Schonberg-
Verstandnis dadurch, dall sie gerade in
den fruhen Werken die Chromatisierung
der Sprache ganz wdrtlich nehmen als
Farbgewinn, als Erweiterung des Aus-
drucksbereichs der Musik. Die Umféarbung
des Klangs wird damit von Anfang an als
konstruktives Stilmittel bewuBt gemacht,
ebenso wie die Einbeziehung der Sing-
stimme in das zweite Streichquartett. Die-
sen Part singt Margaret Price ohne Uber-
treibung, wenn ich so sagen darf, mit
schlanker Expressivitat und vergegenwar-
tigt dabei alle Nuancen vom traumhatten
Dammern bis hin zum eruptiven Schrei.
Weder hier noch in den spateren Quartet-

885




ten 140t die Interpretation der LaSalles bei
aller Sorgfalt im Detail, aller Struktur-
erhellung und Vergeistigung die Dominanz
des Ausdruckswillens, der expressiven
Gebdrde auBer acht. Schénberg hat ja
wiederholt betont, daB das in op. 30 erst-
malis im Streichquariett praktizierte Reihen-
verfahren nur ein Verfahren sei, das die
Komposition nicht ersetze. Entscheidend
bleibe hier wie Gberall die schopferische
Freiheit der Phantasie.

Ich habe den Eindruck, dies war auch die
Maxime des LaSalle-Quartetts. Nicht nur
hier, auch bei Berg und Webern spielt es
zwar die strukturellen Bezilge und linearen
Zusammenhénge ganz sinnfallig und un-
auffallig aus, so daB der Zusammenklang
stets als selbstverstandliches, logisches
Ergebnis erscheint. Dennoch bleiben alle
konstruktiven Feinheiten und Einsichten
nur Mittel zum Zweck der Verdeutlichung
der Substanz, sei es der affektiven Hoch-
spannung, sei es der seelisch-seismografi-
schen Erschitterung. Auf diese Weise ge-
lingt den Interpreten nicht nur eine groB-
artige, zwischen den Hohepunkten des
visionaren Allegro misterioso und des
suggestiven Presto delirando verspannte
Wiedergabe der Lyrischen Suite Alban
Bergs. Es gelingt ihnen erstmals auch,
was Theodor W, Adorno fir Bergs op. 3
forderte: ,Gilt es einem seiner Werke
gegeniiber etwas gutzumachen, dann hat
das Quartett, auch heute noch, Anspruch
darauf, von wahrer Interpretation aus dem
Schatten genommen zu werden, in den es
der Erfolg der Lyrischen Suite verwies.”
Durch die Kunst des Klangtarbwechsels,
der fast unmerklichen Temporuckung, der
dynamischen Subtilitat, vor allem aber
durch jene organische Binnenspannung,
die das Schweigen sprechend macht, ge-
winnen vollends Anton Weberns Werke fur
Streichquartett eine maBstabliche Wieder-
gabe. Ich kenne keine Platten-Alternative,
die wie die Wiedergabe der LaSalles jenes
traumhafte Selbst-Verstandnis der Musik
spiegelt, das ebenso Conditio sine gua non
der Interpretation sein sollte wie die ab-
solute quartettechnische, klangliche und
musikalische Souverénitat, die das Ensem-
ble hier demonstriert. Wenn U(berhaupt,
dann — mochte ich meinen — kénnte nur
einem solchen werkgerechten Nachvollzug
des schdpferischen Willens der Briicken-
schlag zu jenen Kammermusikfreunden ge-
lingen, denen sich der Weg zu Webern
noch immer verschlieBt. Mit der hohen auf-
nahmetechnischen Qualitat ware dafiir eine
weitere, wesentliche Voraussetzung erflllt.
Nicht zu vergessen die der Kassette bei-
gegebene Textdokumentation in Buchform
Sie wvereint auf knapp 200 Seiten alle
Selbstzeugnisse der Komponisten zu den
eingespielten Werken, das heiit die bisher
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bekannten Briefe, Aufsatze, Analysen, und  Einflhrung geboten, das - frommer
interessante Schrift- Wunsch! — Schule machen sollte. Damit
proben wie beispielsweise die Faksimile- rundet sich auch der preiswiirdige Gesamt-
Abbildungen dieser Seite. Damit wird nicht  eindruck einer Verditentlichung, die fortan
ein Optimum an Authentizitat

und  als MaBstab dienen wird. Ekkehart Kroher

NEUE WIENER SCHULE, Die
® Streichquartette. Arnold Schénberg,
Streichquartett D-dur (1897),
Streichquartette Nr. 1-4 op. 7, op.
10, op. 30 und op. 37; Alban Berg,
Lyrische Suite, Streichquartett op. 3;
Anton Webern, Streichquartett 1905,
Finf Satze fur Streichquartett op. 5,
Sechs Bagatellen op. 9, Streich-
quartett op. 28 — LaSalle-Quartett:
Walter Levin, 1. Violine; Henry
Meyer, 2. Violine; Peter Kamnitzer,
Viola; Jack Kirstein, Violoncello,
Margaret Price, Sopran
Deutsche Grammophon 2720029
(5 SM 30)

Klangbild: offen, prasent, sehr transparent,
voll, unverfarbt, ausgewogen, sehr
raumlich

Fertigung: geringfigige Knack- und Kni-
stergerausche




