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Unter dem Titel , Die Ecke des
sammlers” beginnen wir hier eine
Serie, deren Ziel es ist, auf Mauer-
pliimchen des Repertoires oder auf
ung(eWijhnliche, musiklalisch oder
historisch besonders interessante
Veraffentlichungen des auBer-
deutschen Schallplattenmarktes hin-

zuweisern.

italienische
Musik-

Paisiello? Er war:
Maozart-Zeit,
lehrer am Hof der Zarin Katharina |l., Hof-
komponist des Konigs von Neapel, Kapell-
meister Napoleons. Er ist: ein Name der
Musikgeschichte, bekannt bestenfalls noch

Giovanni
Opernzelebritat der

als Themen-Zulieferer von Beethovens
Kiavierstunden-Variationen .MNel cor non
piu...", als Komponist, von dem Mozart
manche Melodie-Geste, manch aparte
Helzblaser-Instrumentation annahm, und
natlrlich als ,Vorldufer” Rossinis, als der
erste Vertoner der Beaumarchais-Komodie
.Le Barbier de Seéville”,

Paisiello schrieb seinen . Barbier” 1782 far
das Petersburger Hoftheater, er war 42
Jahre alt und hatte schon Uber 50 Opern
geschrieben. Der Stoff war damals aktuell
(im Gegensatz zum Jahre 1816, als Rossini
nur auf ihn verfiel, weil aktuellere Libretti
nicht die Zensur passiert hatten), 1775 war
Beaumarchais' Komddie uraufgeflhrt wor-
den, kurz nach Paisiello vertonte sie der
Konigsberger  Konzertmeister  Ludwig
Benda, 1786 Johann Abraham Peter Schulz
(.Der Mond ist aufgegangen”), und zehn
Jahre spéter zog Nicole Isouard nach.
Paisiellos Oper aber allein wurde zum Zug-
stick, in Wien half es Anno 1786 noch
Mozarts ,Hochzeit des Figaro”, die als
handlungsmaBige ,Fortsetzung des Bar-
biers* (ndmlich von Paisiello) von vornher-
ein einigen Interesses sicher sein konnte.
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Der Barbier

Die Ecke des Sammiers

vor dem Barbier

Giovanni Paisiellos Figaro-Oper

Von der Musikgeschichte wird Paisiello
klassifiziert als der — respektheischende —
Verlierer gegen Mozart und Rossini: Gegen
den einen als ein Komponist, der bei aller
Fortschrittlichkeit in der musikalischen
Kleinmalerei doch die Schematik der italie-
nischen Buffa nicht Oberwand und mehr
Typen als Charaktere schuf, gegen den
anderen als schlichter Verlierer — ,das
Bessere ist des Guten Feind” — auf glei-
chem Feld. Eine italienische Aufnahme von
Ricordi, von der Deutschen Grammophon
in ihre Privilege-Serie (bernommen, gibt
jetzt die — einzige — Platten-Maglichkeit,
den Fall vor die Instanz der Ohren zu
bringen und Angelesenes durch eigenes
Urteil zu ersetzen.

Dabei zeigt sich dann allerdings bald, daf
der Fall wohl nicht mehr in die Revision
muB: Paisiellos Asthetik, die ganz italie-
nisch der Melodie die absolute Herrschaft
einrdumte und das , harmonische Wesen'
vieler deutscher Musik —auch der Mozarts -
nur als Kompensation fehlender melodi-
scher Inspiration deutete, war flr seine
Gegenwart das richtige Rezept, stand aber
dem Uberleben seiner Musik unter den ver-
anderten Bedingungen der Folgezeit im
Wege. Paisiellos Musik ahnelt darin viel-
leicht den Opern Haydns, dessen Sitz in
der Académie frangaise er nach dessen
Tod einnahm — so verschieden die Werke
beider in Machart und |, Dialekt" auch
sonst sein mdgen.

Paisiello und Rossini: Das ist ein anderer
Fall. Hier ist beim Anhdren des A&lteren
~Barbiers” deutlich zu erkennen, daB Ros-
sini die Musik seines Vorgéngers in den
Ohren gesteckt hat. An Stellen wie etwa
der Verleumdungsarie oder dem Auftritt
des Grafen in der Verkleidung eines Ge-
sangslehrers ist deutlich das Vorbild her-
auszuhdren. Allerdings ist Rossini der
schiagkréitigere, der scharfer charakteri-
sierende Musiker. Aber man darf dabei
nicht vergessen, dald Rossini seine Partitur
34 Jahre spéter schrieb, im Todesjahr

Paisiellos: Sein Werk ist eine Oper des
19. Jahrhunderts, die Paisiellos eine des
18, Jahrhunderts. Unbeschwerter, hurtiger,
leichter, unauffalliger. Darin allerdings liegt
ein eigener Reiz, Stlcke wie die apart
kolorierte Romanze Almavivas oder das
kostliche Terzet! Bartolos mit seinen beiden
Dienern (eine Szene, die Rossinis Librettist
Sterbini eliminierte) machen den ,Barbier
vor dem Barbier", um ein Wort Romain
Rollands abzuwandeln, immer noch zu
einer horenswerten Angelegenheit.

Die italienische Auffihrung ist, wiewohl
nicht perfekt, so doch lebendig und straff.
Stimmlich ist nur der Basilio Mario Petris
ein Ausfall, Rolando Panerai — ein sehr
schlanker Figaro —, Renato Capecchi und
Graziella Sciutti sind bewahrie Krafte die-
ses Genres, die ihre Sache hier durchweg
gut machen, auch der stimmlich leichte
Nicola Monti als Graf kann mithalten. Klang-
lich ist die schon einige Jahre alte Auf-
nahme, der leider kein Textbuch beiliegt,
immerhin noch sehr brauchbar: etwas
.5eidig”, ohne Tiefe und nicht besonders
farbstark, aber ohne Aufdringlichkeit und
ausgewogen. Vivat Paisiello! Ingo Harden
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PAISIELLO, || Barbiere di Siviglia —
Nicola Monti (Graf), Graziella Sciutti
(Rosina), Renato Capecchi (Bartolo),
Rolando Panerai (Figaro), Mario
Petri (Basilio), Florindo Andreolli
(Diener und Alcade). Leonardo
Monreale (Diener und Notar); | Vir-
tuosi di Roma, Renato Fasano
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Klangbild: offen, recht prasent, transparent,
wenig voll, geringfugig scharf, aus-
gewogen, geringfligig flach

Fertigung: geringfligiges Bandrauschen
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