Sawallisch

«Das Musikfest zu Birmingham hat in dem
groBen Saale des Rathauses, welcher auf
das Prachtvollste dazu hergerichtet war,
stattgefunden. Die Zahl der Ausflihrenden
belief sich auf 700 Instrumentalisten, 372
Choristen und 28 Solosénger... Den er-
sten Tag wurde Haydns Schopfung unter
Moscheles' Direction aufgeflihrt; den zwei-
ten Mendelssohn Bartholdy's neues Ora-
torium Elias. Es wurde mit dem groBten
Enthusiasmus aufgenommen, der Compo-
nist am Ende dreimal gerufen, und acht
Nummern muBten wiederholt werden." So
berichtete der England-Korrespondent der
Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zei-
tung Uber das Musikereignis des Jahres
1846 und gleichzeitig (ber den wah! grdB-
ten Urauffihrungstriumph, den Felix Men-
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delssohn, der an Erfolg wahrlich gewéhn-
te, jemals erlebt hat. DaB es auch sein
letzter werden sollte, konnte zu diesem
Zeitpunkt noch niemand ahnen. Als Men-
delssohn nur ein Jahr spéter, am 4. No-
vember 1847, als erst AchtunddreiBigjahri-
ger starb, war der ,Elias”, nach der Ur-
auffihrung trotz des Erfolgs noch einmal
grindlich umgearbeitet, gerade erst im
Druck erschienen und begann nun seinen
Siegeszug um die Welt, einen Siegeszug,
der freilich zuné&chst in der Hauptsache
von den Sangervereinigungen und ihrem
Publikum getragen wurde, wahrend sich
die Rezensenten eher reserviert verhielten.
Fiir sie némlich hatte Mendelssohn bereits
seit mehr als zehn Jahren das Oratorium
geschrieben, an das sie all ihre Superlative
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verschwendet hatten: den schon 1836 auf-
gefihrten ,Paulus®. Und abermals war es
Mendelssohn gewesen, der ihnen mit der
Wiederauffihrung von Bachs Matthdus-Pas-
sion lberhaupt erst den MaBstab geliefert
hatte, nach dem sie den ,Paulus” zu beur-
teilen in der Lage gewesen waren. Und
der sollte nun beim ,Elias® auf einmal
nicht mehr gelten? Hatte es im ,Paulus”
noch, wie in Bachs Passion, die Rolle des
Erzéhlers gegeben, der die einzelnen Cho-
re und Arien durch seine rezitativische
Schilderung der Handlung miteinander ver-
knipfte, so war diese Handlung nun, als
Rede und Gegenrede, in diese Solo- und
Chorgesédnge selbst eingedrungen. War
das nicht im Grunde eine unerlaubte Ver-
letzung der Gattungsgesetze, eine Anwen-




dung dramatischer Prinzipien, die in der
epischen Gattung des Oratoriums nicht
statthaft war? Und daB gar der Bach-Ver-
ehrer liebstes Kind, der Choralsatz, der
zum nicht geringen Teil zur Popularitat
auch des ,Paulus" beigetragen hatte, von
Mendelssohn dem HandlungsfluB zuliebe
aufgeopfert worden war, das konnte man
nur schwer verwinden, Dazu kam die Wahl
des Stoffes. ,Elias gegen Paulus®, so
schrieb damals der Mozart-Biograph Otto
Jahn, ,— wieviel geringer ist das Inter-
esse, das wir fiir den Elias mitbringen!"
Inzwischen hat sich unsere Ansicht iiber
den .Elias” grindlich gedndert. DaB Men-
delssohn hier versucht hat, sich vom Vor-
bild Bachs und Handels frei zu machen,
ist fiir uns heute eher ein Vor- denn ein
Nachteil, daf er es verstanden hat, dem
biblischen Stoff dramatische Akzente zu
geben, schockiert nicht unser StilbewuBt-
sein, sondern erhoht unser Interesse. Und
die Stoffwahl hat heute, da wir den ,Elias"”
in erster Linie unter asthetischem und
nicht, wie ein groBer Teil der Rezensen-
ten des 19. Jahrhunderts, unter kirchlich-
konfessionellem Aspekt betrachten, nur
mehr sekunddre Bedeutung. Wichtig ist
allein der kiinstlerische Wert des Werkes,
und der sichert ihm fraglos eine Position
unter den bedeutendsten oratorischen
Kompositionen des vergangenen Jahrhun-
derts.

Um so erstaunlicher ist, daB der ,Elias",
der einige Zeit sogar ganzlich im deut-
schen Schallplattenangebot fehlte, seit bei-
nahe finf Jahren nur in einer einzigen
Aufnahme (Vox SVBX 5208) vorlag, die zu-
dem in kinstlerischer Hinsicht viele Win-
sche offenlédBt. Erfreulicherweise wird diese
Licke nun gleich durch zwei Neuaufnah-
men geschlossen, eine Philips-Produktion
mit dem Rundfunkchor Leipzig und dem
Gewandhausorchester unter Wolfgang Sa-
wallisch und eine englische Aufnahme der
Angel-Serie (EMI) mit dem New-Philharmo-
nia-Chor und -Orchester und Rafael Frilh-
beck de Burgos.

DaB Sawallischs Aufnahme vorwiegend von
Leipziger Musikern bestritten wird, ist mehr
als ein Besetzungszufall, ist beinahe soviel
wie ein Programm. Denn Leipzig ist nicht
nur die Stadt Bachs und der Bach-Pflege,
sondern eben auch die Wahlheimat Men-
delssohns, und das Gewandhausorchester
der Klangkérper, dem Mendelssohn in sei-
ner Leipziger Zeit als Direktor vorstand.
Dieser Tradition ist Sawallischs Aufnahme
verpflichtet. |hr Grundzug ist der histo-
rischer Distanz und geistlicher Wirde, Af-
fekte werden temperiert, die Rezitative ver-
gleichsweise ruhig ausmusiziert, die Arien
ohne Gefiihlsiiberschwang ausgebreitet.
Manchmal hat man geradezu den Eindruck,
als habe Sawallisch Angst, von der wei-
chen Kantabilitdt mancher Arien zur Senti-
mentalitdt verfiihrt zu werden, so etwa in
dem — in dieser Beziehung freilich nicht
ganz unproblematischen — Alt-Solo ,Sei
stille dem Herrn", das er in relativ raschem
Tempo und in einer Art verlegener Bei-
laufigkeit singen laBt, als wolle er sich
maglichst schnell einer peinlichen Pflicht
entziehen. In die Tendenz zur Distanzie-
rung und Objektivierung des Handlungs-
verlaufs, zur gewissermaBen epischen Dar-
stellungsweise Sawallischs paBt auch die
zentrale Rolle, die dem Chor in dieser
Einspielung zuféllt, dem Chor allerdings
nicht so sehr als Handlungstrager denn
als monumentalem Kollektivausdruck von
Gotteslob und -dank. Das fihrt dazu, daf
in der zweiten Hélfte des ,Elias", in der
der dramatische Impetus des ersten Teils
allmahlich verebbt und einer mehr kon-
templativen Darstellung Platz macht, die
Uberzeugungskraft von Sawallischs Inter-
pretation erheblich groBer ist als in den
vorausgehenden Abschnitten.
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Ein vortreffliches, stimmlich ausgewogenes
Solistenensemble, aus dem Elly Amelings
heller, instrumental gefarbter Sopran und
der maénnlich-markige BaB Theo Adams,
dessen Elias in seinem Gottvertrauen auch
durch Anfechtungen nie erschiittert wird,
herausragen, unterstiitzt Sawallischs inter-
pretatorische Konzeption. Der auBerordent-
lich diszipliniert singende Leipziger Rund-
funkchor (Chordirigent: Horst Neumann)
entfaltet vor allem in den Satzen des
zweiten Teils Glanz und Pracht Héndel-
schen Chorklanges, wie iiberhaupt die Auf-
fiihrung insgesamt die restaurativen Ziige
des ,Elias”, seine Verbundenheit mit der
Kunst Bachs und Handels stirker hervor-
hebt als seine Modernitat, seine Herkunft
aus der Vorstellungs- und Klangwelt der
musikalischen Romantik.

In mehr als einer Hinsicht gegensétzlich
ist die Aufnahme, die Rafael Friihbeck de
Burgos fiir die Angel-Serie eingespielt hat.
Hier wird in englischer Sprache gesungen,
die ja gleichsam die zweite Originalspra-
che des ,Elias" ist (schlieBlich fand seine
erste Auffihrung in englischer Sprache
statt, und seither ist der ,Elijah® zum
festen Bestandteil des englischen Musik-
lebens geworden). Wer aber annehmen
wollte, Frilhbecks Interpretation lehne sich
an die englische Oratorientradition an wie
Sawallischs an die deutsche, der findet
sich getduscht. Frilhbeck geht an die Parti-
tur vollkommen unvorbelastet heran. thn,
den Spanier, interessiert am ,Elias” weder
dessen Verbindung mit der protestanti-
schen Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts
noch die historische Verknipfung mit den
Passionen und Oratorien Bachs und Han-
dels. Was ihn allein fesselt, ist der dra-
matische Atem, den Mendelssohn seiner
Partitur eingehaucht hat und den er nun
freilich zu einem veritablen Sturm entfacht.
Dabei geht er héchst unkonventionell zu
Werke. In Tempo, Dynamik und selbst in
der Besetzung einzelner Stiicke findet sich
manches, was im ersten Augenblick be-
fremdlich, ja fast schockierend wirkt. So
wenn er das Doppelquartett ,Denn er hat
seinen Engeln® durchweg Pianissimo und
im Allabreve dahinjagen 138t (Mendelssohn
schreibt ,Allegro non troppo® wvor), wenn
er das berihmte ,Wirf dein Anliegen auf
den Herrn" chorisch statt solistisch besetzt,
die Sanger aber dafiir zu standigem FIii-
stern und auBerstem Adagio verh&lt, wenn
das ,Hebe deine Augen auf* plétzlich
statt von drei Damen von einem Knaben-
chor angestimmt oder die Elias-Arie .Es
ist genug" — einer der Héhepunkte der
Aufnahme — von einem Solo-Cello beglei-
tet wird.

Dennoch hat man dabei nicht den Ein-
druck von Willkir, denn die scheinbare
Selbstherrlichkeit, mit der Friihbeck in Men-
delssohns Partitur eingreift, ist nichts an-
deres als die Konsequenz eines dramati-
schen Konzepts, das die Haufung auBer-
ster Kontraste zum Leitmotiv erhoben hat.

Und das Gesamtergebnis ist Uberzeugend
in seiner Frische und Lebendigkeit, seinem
Ausdrucks- und Farbenreichtum. Denn
Friihbeck ist nicht nur ein Mann mit dra-
matischem Instinkt, der eine Szene wie
die der um den Tod ihres Kindes klagen-
den Witwe en passant in groBe Oper ver-
wandeln kann, der die Baalsanrufung, das
Regenwunder oder die Himmelfahrt des
Elias mit knisternder Spannung aufzuladen
weiB, er ist auch ein Musiker von unge-
wdohnlichem  Klangsinn.  Mendelssohns
Chor- und Orchestersatz, der selbst da,
wo er an barocke Stilvorbilder anknipft,
immer eingebettet bleibt in eine farben-
geséttigte, wohlige Klanglichkeit, ist mit
dieser seiner spezifisch romantischen Kom-
ponente in wenigen Aufnahmen der jiinge-
ren Zeit so deutlich geworden wie hier.
Frithbecks Elias ist Dietrich Fischer-Dies-
kau. Er zeichnet das Bild des Gottesman-
nes nicht mit alttestamentlicher Harte —
da wo er wirklich donnern soll, wie in der
letzten Arie des ersten Teils, wirkt seine
Charakterisierung leicht Uberzogen —, son-
dern gibt ihm, sicherlich ganz im Sinne
des Dirigenten, ergreifende menschliche
Ziige. Auch Gwyneth Jones und Janet
Baker, im Timbre hervorragend aufeinan-
der abgestimmt, passen sich den Intentio-
nen der Interpretation vollendet an. Einzig
der Obadjah Nicolai Geddas fallt dagegen
etwas ab. Sein kaum je nuancierter, ewig
lyrischer Tonfall wirkt wie ein Fremdkorper
in dieser sonst so (beraus lebendigen
und abwechslungsreichen Auffilhrung. DaB
der New-Philharmonia-Chor von Wilhelm
Pitz in unverhéltnismaBig kurzer Zeit zu
einem exquisiten Vokalensemble gemacht
worden ist, wuBte man schon vorher. Den-
noch diirften die Chére des ,Elias”, was
Flexibilitdst, dynamisches und farbliches
Schattierungsvermégen und Ausdrucksge-
walt angeht, zu dem Besten gehdren, was
von dieser Chorvereinigung bisher gelei-
stet worden ist.

In technischer Hinsicht sind beide Aufnah-
men voll auf der Hohe, etwas klarer und
durchsichtiger ist die Philips-Einspielung,
plastischer und brillanter dafir die EMI-
Produktion. Respekt fiir Sawallisch, Be-
wunderung fiir Friilhbeck.

MENDELSSOHN, Elias
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Kurz glossiert:

Kiirzlich, so meldete die amerikanische
Nachrichtenagentur UPI, haben australi-
sche Forscher vor der Rangiroa-Insel in
Franzdsisch-Polynesien wasserdichte Laut-
sprecher in den Korallenriffen versteckt,
um zu testen, wie die Haifische auf die
verschiedensten Gerdusche reagieren —
zu Gerduschen zdhlten sie auch Musik.
Sie stellten dabei fest, daB Haie auf die
Beatles umgekehrt reagierten wie die
Teenager: Sie (die Haie) stoben in wilder
Flucht davon. Brahmssche Weisen hingegen
lockten sie an; allerdings vermeldet UPI
nicht, ob es sich um Sinfonien, Kammer-
musik oder gar Lieder des verehrungs-
wiirdigen Johannes handelte.

Hai-Fidelity

Die Wissenschaftler konstatierten auch, daB
Haie durch Gerdusche, Geriiche und ihren
Sehsinn an ihre Beute herangefihrt wer-
den. An erster Stelle steht das Gehdr: Sind
sie durch Gerdusche aufmerksam gewor-
den, dann fihrt der Geruchsinn sie néher
an die Beute heran, und erst zuletzt tritt
die Sehkraft in Aktion.

Ein Experiment mit einer Schnulzen-Schall-
platte allerdings wurde nicht durchge-
fiihrt. Das Resultat 148t sich dennoch vor-
aussehen: Haie, so wurde festgestelit, kom-
men auch dann sofort, wenn die Gerdu-
sche denen &hneln, die ertrinkende Men-
schen von sich geben ... Q. B
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