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Die groBe musi che Rekapitulation, die
sich derzeit vollzieht, scheint mir durch
zweierlel bedingt: durch das Ausbleiben
abonnementskonzertfahiger neuer Musik
und durch die Schallplatte, die uns so
groBe neue H&rmoglichkeiten erschlossen
hat. Das Musikpublikum von heute ver-
korpert also in gewissem Sinne jene
~Nachwelt", auf deren Urteilsspruch die
Kinstler fruherer Zeiten ihre Hoffnungen
gebaut haben. Wobei allerdings betont
werden muB, dall es den Begriff ,Nach-
welt” im starren, amorphen Sinn gar nicht
gibt. Es handelt sich auch in unserer Zeit
um eine Ara der Wandlungen und Um-
schichtungen, in der ein stetes Kommen
Vergehen und Wiederkommen vorherrscht
Komponisten und Musiksticke, die friher
héchstens Fachgelehrten bekannt waren,
sind heutzutage Konzertbesuchern und
Plattenfreunden vertraute Begriffe gewor-
den. Totgesagtes hat neues Leben er-
halten, anderes wiederum, das vor kurzem
noch in vollem Glanze dastand — wie
etwa der gesamte Richard Strauss ent-
schwindet uns anscheinend unaufhaltsam.
Die Zah! der musikalischen Fixsterne. die
von diesen Metamorphosen unberuhrt blei-
ben, ist gering, sehr gering. Merkwurdig
dafl gerade Rossini, der vielfach Ange-
fochtene, Umstrittene, dazugehort. Aber es
|&Bt sich nicht leugnen, daB ein bedeuten-
der Teil seines Schailens sich bis auf
den heutigen Tag eine nahezu mozartische
Frische bewahrt hat. Die vielen Strémun-
gen und Gegenstromungen der vergange-
nen hundert Jahre hat er ohne die ge-
ringste EinbulBle an Beliebtheit Uberdauert.
Gedndert hat sich gegeniber fruheren
Zeiten eigentlich nur die Charakteristik sei-
ner Person, der rein menschliche Aspekt
seines Wirkens. Seinerzeit sah man in
er als die lustige Person
ichte, eine heitere Gestalt
er Sonnenseite des Lebens
aufzufinden war. Und besonders amusant
fand man es, daB der Maestro, sobald er
zu Wohlhabenheit gelangt war, sich im
schonsten Mannesalter zur Ruhe setzte,
um fortan lukullischen Vergnlgungen und
dem dolce far niente zu huldigen

Rossini nichts w

Schwarzer Schwan?

Inzwis hat die psychologische Seite
seines Wesens fir uns Interesse gewon-
nen. Und unversehens wurde da aus der
bislang unproblematischsten Gestalt der
Musikhistorie ein Studienobjekt fur Seelen-
deuter und Freudianer. Vielfach ist man
neuerdings in der Einschatzung wieder ins
andere Extrem verfallen, indem man uns
einen todunglicklichen, leidvollen Rossini
malte, gleichsam einen schwarzen Schwan
von Pesaro.

Freilich fallt es in diesem Falle nicht
schwer, Zu einer ;\usge',-,'uger_’\en_ mutmaf-
lich richtigen Ansicht zu gelangen: denn
bekanntlich gibt es kein Kunstlertum ohne
Tragik — und Reichtum, Gliick, Ehre sind
gerade jene Akzidenzien, um die man
Kinstler am allerwenigsten beneiden sollte.
Rossinis vielgenanntes Gluck bestand vor

allem darin, daB er als eminente musika-
lische Begabung in einer genielosen
Opernepoche Italiens verhdltnismaiig
leichtes Spiel hatte. Schon als Jiingling
erntete er triumphale Erfolge; er wurde
in ganz Eurcpa vergottert, verwohnt, ge-
liebt und erlebte das Los vieler zu
frilh Berufener; Die flichtige und unzu-
langliche musikalische Ausbildung lastete
fortan als ein schwerer, nie wiedergut-
zumachender Mangel auf ihm. Rossini
meinte gelegentlich, daB er viel GroBeres
hatte erreichen konnen, wenn er in seiner
Jugend fleiBiger gewesen ware und einen
besseren Musikunterricht erhalten hatte.
besteht kein Grund, an der Richtigkeit
dieser MutmaBung zu zweifeln, gab es
doch immerhin Leute, die Rossini allen
Ernstes als das bedeutendste Musiktalent
nach Mozart ansahen. Was ihm zur hoch-
sten Vollkommenheit mangelte, waren zu-
vorderst menschliche Schwachen: die stan-
dige Bereitschaft zur Selbstauigabe, zur
Resignation, wie auch eine gewisse Leicht-
fertigkeit seines Arbeitens. Bekanntlich
pflegte er seine Einfalle mehrmals zu ver-
wenden und verfuhr dabei ohne jede
Alcksicht auf Charakteristik und Stimmung.
So begegnen uns die kichernden Terzen-
folgen aus Basilios Verleumdungsarie mit-
ten in den wildesten Eifersuchtsszenen des
,Otello”; und in der groBen Pharaonen-
szene des Moses erkiingt dasselbe Marsch-
thema, das den betrunkenen Scldaten auf
dem Weg in Doktor Bartolos Haus be-
gleitet. er esine meiner Opern gehdrt
hat, hat alle gehort”, sagte Rossini einmal
nicht ganz unzutreffend. Gelegentlich be-
diente er sich auch fremder Melodien. Be-
kanntestes Beispiel: das Zitat aus Haydns
Jahreszeiten im Terzett des zweiten Bar-
bier-Aktes.

Monsieur Crescendo

Rossinis Berlihmtheit nahm ihren Ursprung
mit der Oper Tancred. Die Arie ,Di tant
palpiti” aus dieser Oper (auf einer neueren
Aufnahme wvon Marilyn Horne gesungen)
war eines jener Musikstiicke, denen ein
gewisser epidemischer Grundzug inne-
wohnt und die sich dadurch rasch Uber
die Kontinente verbreiten. Von tieferer und
stetigerer Bedeutung war jedoch die Ouver-
tire zu dieser Oper. Jeder, der dieses
Stick gehdrt hat, kennt die einpriagsame
Stelle, in der sich ein einfaches, terzen
und sextenfreundliches Thema in andau-
erndem Accelerando  wiederholt, bis
lieBlich ein veller Orchesterdonner ein-

bei dem als besonders typisch die
auf- und niedergaloppierenden BaBfiguren
anzusehen sind: das Urbild des beriihmten
Rossini-Crescendos, das allerorten einen
Begeisterungstaumel, ein richtiges Rossini-
Fieber erregte. Von der Wirkung dieses
Effektes macht man sich heute kaum mehr
Vorstellungen, und man muB den Zeit-
genossen Glauben schenken, wenn sie
uns von den Entzlickensschreien und Ohn-
machten berichten, die damals in den
Theatern ublich waren. Ein berihmter Arzt
(Cottugno) sah sich genétigt, vor dem




Anhéren der Rossini-Musik zu warnen, da
sie gefahrliche ,Gehirn-Konvulsionen* be-
wirke.

Rossini war nicht der Mann, einem einmal
erprobten Effekt fortan zu entsagen. Fast
alle seine Opernouvertiiren — sie stellen
ja einen besonderen Komplex innerhalb
seines Schaffens dar — sind nach dem
Tancred-Muster gezimmert. Die Themen
sind einfach, aber wvon schmeichelndem
Wohllaut, die Instrumentation zeugt von
ungemeiner Delikatesse und feinem Klang-
sinn. Kulinarische Vergleiche dringen sich
hier von selbst auf: Es ist Musik von
besonderer Wirze, von unaufdringlicher
SitBe und leichter Bek&mmlichkeit, Be-
kanntlich werden diese Ouvertiren auch
von vollig unmusikalischen Leuten goutiert.
Rossini gilt auch als jener Komponist, den
sogar eingefleischte Musikhasser gelten
lassen. Vermutlich liegt seinen Werken
etwas zugrunde, das uber das Musika-
lische hinaus dem menschlichen Spieltrieb
entgegenkommt. Und so sehr auch manche
Einwénde gegen das Schematische, Seich-
te, Infantile dieser rein auf Rhythmus
und Klangwirkung zielenden Musik ihre
Berechtigung haben, so wenig laBt sich
aber auch leugnen, daB hier ein ,Original-
genie” zu uns spricht. Es wird wenig
Plattensammlungen ohne Rossini-Ouver-
tiren geben. Toscanini, Furtwangler, Bar-
birolli, Serafin, Bernstein, Karajan, Szell
und noch viele andere haben uns mit
glanzenden Wiedergaben dieser Gusto-
Sticke versorgt.

Triumph und Niederlage

Selten hat ein Komponist ein so jahes,
alles ubrige verdrangendes Begeisterungs-
feuer entfacht wie Rossini. In Paris und
London erntete er ganz sagenhafte
Triumphe. Und Wien — wo sich die musi-
kalischen Delirien bis auf den heutigen
Tag erhalten haben — befand sich lange
Zeit hindurch in einem regelrechten Ros-
sini-Taumel. Verstandlich, daB sich die
.Seriésen” musikalischen Fachkreise ge-
gen diese Ubermdchtige Erscheinung auf-
lehnten. Die Musikkritik, und namentlich
die deutsche, nahm sich den ,Bonaparte
der Musik" recht hart ins Gebet: ,Schand-
fleck Europas” und  Verderber der musi-
kalischen Sitten" nannte man ihn. Inter-
esse verdient, daB hingegen die dama-
ligen groBen Musiker dem Konkurrenten
ihren Respekt nicht versagen konnten —
wenngleich auch auf teilweise recht sigen-
willige Tour. ,Wenn Gott dem Mann nicht
50 buhlerische Gedanken in den Kopf
gegeben hatte, kdnnte er sich mit seiner
Musik nicht einen Teller wvoll Erdapfel
verdienen” (uberlieferter Ausspruch Beet-
hovens). ,AuBerordentliches Genie kann
man ihm nicht absprechen” (Schubert).
Carl Maria von Weber lief wahrend einer
Auftlihrung der Cenerentola davon, .aber
nur deshalb, damit ich nicht etwa auch
noch Gefallen an solchem Zeug fande"
Und: .lch fiirchte mich wvor nichts als
vor der Zeit, wo Rossini anfangen wird,
klug werden zu wollen.”

Diese Befurchtung erwies sich als un-
begriindet. Rossini ist niemals ,klug" ge-
worden, und dies ist vielleicht eines der
Motive dafir, warum er nach dem Wilhelm
Tell keine Oper mehr schreiben wollte.
Es war inzwischen eine neue Generation
von Musikern herangewachsen: Manner
mit weiter Bildung fihrten das Wort, setz-
ten sich hitzig fur ihre Thesen ein, be-
kampften einander mit geistvollen Pam-
phleten. Mit diesen neu entstandenen
Problemen wund musikalisch-asthetischen
Fragen wubBte der  Monsieur Crescendo”
nichts anzufangen. Er war einer der letzten
Nur-Musiker, naiv, anspruchslos, ohne be-
sonderes Interesse an Literatur und an-
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deren Kinsten. Sein Schweigen war zu-
mindest zum Teil aus Jenem Zustand
erklarbar, den wir heute mit einem be-
liebten Schlagwort als ,innere Emigration”
bezeichnen. Wahrscheinlich aber haben
auch die schlimmen Erfahrungen seiner
Komponistenjahre dieses vorzeilige Ver-
stummen bewirkt; denn die Bedingungen,
unter denen er sogar in seinen Glanz-
zeiten hatte schaffen miissen — unter dem
Joch des geldgierigen und skrupellosen
Impresarios Barbaja —, waren unwirdig.
Der hauptsédchliche Grund fir seine ,Emi-
gration" war allerdings durch das allméah-
liche Abdorren seiner kinstlerischen Ader
gegeben. Ein Phanomen, das von &hn-
licher Tragik ist wie etwa Beethovens
Taubheit, Ohne Zweifel hat Rossini dar-
unter schwer gelitten: und in den fast
vier Jahrzehnten seines olympischen Aus-
ruhens — das ja bekanntlich nicht nur in
Untatigkeit verlief — hat er die ganze
Bitternis des Sich-selbst-Uberlebens ken-
nengelernt. Aber es zeugt von der Finesse
seines Wesens, daB er sein Unglick nie-
mals zur Schau stellte, sondern sich in
die Rolle des Epikuraers, des Causeurs,
des gutmutigen Spotlers hinuberrettete.
Immer mehr vertiefte er sich in das Stu-
dium der Werke seines Abgottes Mozart;
an der zeitgendssischen Musik bekundete
er nur ein recht ephemeres Interesse, und
seine eigenen Werke nannte er gering-
schatzig Kneipenmusik” und ,veraltetes
Zeug”

Was ist geblieben?

DaB diese Musik auch hundert Jahre nach
dem Tod ihres Schopfers keineswegs ,ver-
altet” anmutet, bedarf heute kaum einer na-
heren Betonung. Wir Plattenhorer besitzen
einen weitrdumigen Querschnitt durch seine
Werke, der sowoh| Jugendkompositionen,
Kammermusik und die Kreationen seiner
spateren Jahre umfaBt, Freilich Uberwiegt
auf dem Opernsektor das buffoneske Ele-
ment. Flr den ernsten Rossini, dem Gerold
Fierz im fono forum 10/1965 eine aus-
fuhrliche Untersuchung gewidmet hat, be-
sitzen wir heute offenbar kein rechtes
Gehor. Einzig das effektvolle ,Stabat ma-
ter” hat sich Beliebtheit erhalten, die gro-
Ben, heroischen Opern wie ,Otello”,
Moses", ,Semiramis” sind dagegen nur
mehr fir einen Kreis von Individualisten
von Bedeutung: von einer Breitenwirkung
kann keine Rede sein. Und selbst der
JWilhelm Tell", der einst zu den ,unver-
welklichen” Prunksticken der Opern-
theater gezahlt wurde — er sagt uns trotz
aller darin enthaltenen musikalischen
Schénheiten nur mehr recht wenig. Wir
stehen ja ganz allgemein den Schopfungen
der ,Grand Opéra", zu der auch die
einstens so berlihmte ,Stumme von Por-
tici*, die Opern von Spontini, Halévy und
Meyerbeer zdhlen, etwas fremd gegen-
tber.

Lebendig wie eh und je ist hingegen
der ,Barbier” geblieben, diese in ihrer
Anmut und VitalitAit hinreiBende Oper,
lebendig sind die OQuvertiren und ver-
schiedene Gelegenheitskompositionen, un-
ter denen das furiose ,La Danza" wohl
die beriihmteste ist. Die Kirchenarie ,Pieta
Signore”, einsimals Stradella zugeschrie-
ben, wird heute bereits in den meisten
Katalogen unter Rossini angefiihrt. Es be-
stehen aber immer noch Meinungen, daB
sie eher von Alfons Niedermeyer herriihrt.

Rossini-Sanger

Eine wesentliche Komponente aus Rossi-
nis Schaffen soll hier noch Erwahnung
finden. Es ist dies sein Einsatz fir Er-
haltung und Pflege der Gesangskunst
Rossini war in seiner Jugend ein aus-

Eine 26-Kanal-Stereo-Aufnahme aus dem Hause
Bellaphon Best.-Nr. BC 2217 10,- DM

KURZ NOTIERT

Eine sehr viel engere Verbindung
der optischen und akustischen
Medien in der Pop-Kunst der
siebziger Jahre sagte Mike
Maitland, Prasident der amerika-
nischen Firma Warner Bros. — Seven
Arts und Vorsitzender der RIAA,

A

der Record Industries Assocation
of America, voraus. Er war

Anfang September zum zehnjahrigen
Bestehen der Firma nach

Hamburg gekommen, wo der
deutsche Vertragspartner Teldec
das Jubilaum mit einer Feier beging.

Die amerikanische Firma Olympus
plant die Veréffentlichung

samtlicher Aufnahmen Enrico
Carusos auf LP. Bisher sind funf
Platten mit Mailander und

New Yorker Aufnahmen aus den
Jahren 1902 bis 1908 erschienen.
Vom gleichen Verlag sind

bereits auf einer LP samtliche
Aufnahmen des beruhmten
italienischen Tenors Francesco
Tamagno verdffentlicht worden, der
1887 bei der Urauffuhrung von
Verdis ,Othello® die Titelrolle sang.

Die Platten des Osterreichischen
Verlegers Preiser werden von der
Electrola jetzt zu einem

einheitlichen Preis von 19,— DM
angeboten.

Im September 1969 findet in Fort
Worth, Texas, der vierte Inter-
nationale Van-Cliburn-Wettbewerb
Klavier statt. Zugelassen sind
Pianisten aller Mationalitaten im
Alter zwischen 17 und 28 Jahren.
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kins .High Noon" und das ,Never Qn
Sunday”-Thema von Hadjidakis. Nein, das
ist — neben einzelnen hervorstechenden
Einfallen — ein Sammelsuriuvm von Ko-
pien, dem es zudem an Perfektion mangeit.

*

Manchmal berilihren oder uberschneiden
sich Folklore und Pop-Music. Bei dem
Sanger, der sich lapidar Wolfram nennt,
liegt der Fall anders: Er ist direkter Nach-
fahre der Lautensénger, im besonderen
des Munchners Besemfelder. |hm hat er
sein Repertoire mit , Volksliedern aus sechs
Jahrhunderten" nachgebildet. Der ,ein-
zige Troubadour des zwanzigsten Jahr-
hunderts" wurde in Berlin geboren, stu-
dierte in Hamburg Gesang und begleitet
sich — nicht immer sehr gelaufig — auf
einer Altlaute von Wendelin Tiefenbrugger,
die einmal Friedrich der GroBe besessen
haben soll, auf einer originalen Drehleier
und einer nachgebauten Theorbe. Gele-
gentliche Intonationsschwankungen stdren

weniger als die verschwommene rhyth-
mische und metrische Gliederung, die kei-
neswegs auf ein UbermaB an Ausdruck
zurtckzutihren ist. Vielleicht waren gleich
zwei LP auf Anhieb zuviel; die Saufbe-
kenntnisse Carl Michael Bellmanns in der
Uberarbeitung durch den bayerischen Frei-
herrn von Gumppenberg (Liberty 83 074),
weiland einem der ,EIf Scharfrichter” —
mit Wedekind und Kutscher —, sind so
jedenfalls wenig glaubhaft, Abwechslungs-
reicher gelangen die  alten deutschen
Weisen" (Liberty 83 067), wie Isaacs aller-
dings zu breit interpretiertes Innsbruck-
lied oder jenes fruhe ,Heidenrdslein": ,Sie
gleicht woh! einem Rosenstock”, aber auch
(wobei sich Wolfram weitgehend der Be-
gleitung enthélt) Lieder von oder nach
Walther von der Vogelweide, Oswald von
Wolkenstein und Wolfram wvon Eschen-
bach. Bei allem Wohlklang der Stimme
und bemerkenswert deutlicher Aussprache
haben diese Aufnahmen etwas im guten
wie (fir einen ,Profi®) auch schlechten
Sinne Kunstloses an sich,

wee LB
Unvergleichliche

Eine kurze musikgeschichtliche Exkursion
aus Anlal® des 300. Geburtstages
von Francois Couperin ,le Grand”

La Croailli

ou
la Couperindte

FHEMIERE FAHTIE I
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Was Dietrich Kittner live Im Auditorium
maximum Hamburg" von sich gab, hat
weniger mit Musik als mit Unterhaltung
zu tun. Vieles bei diesem 36jahrigen kaba-
rettistischen Einzelganger bleibt im Un-
verbindlichen, Conferencierhaften stecken,
Kalauer und Gemeinplatze erselzen das
beabsichtigte Engagement. Auch der ein-
zige Fremdtext (,Hot mit uns", eine Pa-
rodie auf Jazzgottesdienst, Konzil und
anderes von Reinhold Brandes) ist zu
ungenau gezielt und trifft daher nicht.
Die Berlin-Reportage vermengt logisch
Unvereinbares, eine Einblendung ven Han-
dels Halleluja soll die Entlarvung des
christlichen Abendlandes unterstreichen
(na, wenn das keine Satire ist), und die
beherzigenswerten Vietnam-Ansichten wer-
den durch eine konstruierte Deutschland-
Parallele entwertet.

Nur in Biermann-Nahe wachst die Sub-
stanz: im ,Lied von den zweierlei Ge-
wissen" iber die KZ-Schergen-Frozesse
oder im ,Lied von den feinen Unterschie-
den in der Emigration”.

In alten Zeiten, als das Geschick der
Musik noch in den Handen ven Zuniten
lag. waren Musikerfamilien, als private
Klein-Zunfte den Instrumentenbauerfami-
lien vergleichbar, nicht selten. Blattert man
in der Familienchronik der Couperins, die
uber viele Generationen hinweg in Paris
als Musiker wirkten, dann drangt sich der
Vergleich mit der deutschen Bach-Familie
auf, schon allein wegen der selbst fir
damalige Zeit ungewohnlichen Breile und
Dauer des familiaren Wirkens. Die Coupe-
rins betraten das Podium der Musik im
Jahre 1650, als die Bruder Louis, Frangois
und Charles gemeinsam dem berihmten
Komponisten Chambonniéres auf seinem
Landsitz vorspielten und darauf von ihm
nach Paris empfohlen wurden, wo der letzte
Musiker Couperin erst im Jahre 1826 starb.
Das privilegierte Organistenamt an St. Ger-
vais war die Doméne der Couperins. Das
Schopfertum der Bache, die ihre familidre
Musikerzunft um 1800 begriindeten, er-
losch 1795 mit dem Tod des Buckeburgers;
sle wirkten Uber Mitteldeutschland ver-
streut.

In beiden Familien dominierte die Orgel
als immer wieder vererbtes Zunft-Instru-
ment, und beide Familien haben, nicht
exakt zur gleichen Zeit, aber immerhin
innerhalb der gleichen Phase des musika-
lischen Spat-Barocks, einen (berragenden
und in seiner Bedeutung (berzeitlichen
Komponisten hervorgebracht, Die Coupe-
rins den jungeren Frangois, dem die ari-
stokratische und kunstverstindige Pariser
Umwelt  bereitwillig das Adelspradikat



«le Grand" verliehen hat, die Bache den
spateren Thomaskantor Johann Sebastian,
dem solch gesellschaftliche Wulrdigung
versagt blieb. Wenn auch Leipzig innerhalb
der deutschen Stadte und Residenzen als
weltblrgerlich offene Stadt galt, so war
doch das Thomaskantorat zu Bachs Zeiten
ein im Prestige schon absinkendes Amt.
Bei aller Familienahnlichkeit treten in dem
so verlockenden Vergleich nun die Unter-
schiede starker hervor,

In Paris Organist sein, gar Kammerorganist
am kéniglichen Hof, das war etwas ganz
anderes als ein evangelisches Kantoren-
amt in Deutschland, gleich in welcher
Stadt. Frankreich hatte in Paris, der Haupt-
stadt des kulturellen Europas, seinen Mit-
telpunkt. Wer dort etwas galt, der galt es
stellvertretend fur das ganze Land, wenn
nicht flir Europa. DaB Frangois Couperin
am 10. November 1668, mithin siebzehn
Jahre vor Bach geboren wurde, das war
nicht der Grund dafur, daB er von dem
Werk des jungeren und bedeutenderen
Zeitgenossen keine Kenntnis hatte, Als er
1733 starb, da lag Kothen, in dem Bach
ein verlorenes Paradies sah, mit seinen
Brandenburgischen Konzerten, mit der
Kammermusik und mit der Cembalomusik
weit zuriick, und auch die groBen Passio-
nen waren schon wieder in Vergessenheit
geraten. Aber der Strom ging eben damals
in der anderen Richtung; Bach seinerseits
kannte Werke von Couperin, und weil er

um ihren hohen Wert wuBte, schrieb er
sie fur seine Sohne ab.
In Paris wurden die Musiker, wenn sie

etwas darstellten, als ebenbdrtig in die
Elite von Dichtern, Malern, Gelehrten, Phi-
losophen, Politikern, gebildeten Aristokra-
ten und hohen Geistlichen aufgenommen.
In das geistig anspruchsvollste Milieu
demnach, das es zu jener Zeit gab. Wenn
man sich demgegeniiber die entwirdigen-
den Reibereien vergegenwartigt, in die
Bach verstrickt war, um vor den Leipziger
Behorden seine Vorstellungen von einer
Gott dienlichen Kirchenmusik zu verteidi-
gen, dann erscheint die Vision, er hétte
an zentraler Stelle die seiner Bedeutung
zukommende Position eines Flrsten der
deutschen Musik einnehmen konnen, wie
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Frangeis Couperin in
einer zeit-
genossischen
Zeichnung. Auf der
linken Seite der
Anfang eines Stilcks
aus Couperins viertem
Klavierbuch von 1730
das nach dem
ererbten Familien-
landsitz Crouili
genannt st

eine traurige Utopie. Angesichts dieses
Unterschiedes im ,Prestige” ist die Ver-
suchung groB, die Komponisten nachtrag-
lich gegeneinander auszuspielen, An Bachs
ganzlich uberragender Grofe und Bedeu-
tung ist nicht zu zweifeln. Aber wenn es
innerhalb des musikalischen Barocks, des-
sen verbindliches Handwerk wertende Ver-
gleiche am ehesten zuldBi, einen Kompo-
nisten gab, der fur sich ein Reservat des
Nicht-Vergleichbaren in Anspruch nehmen
durfte, dann war es Francois Couperin,
Er war ,inkomparabel".

Sein Werk gliedert sich in die drei Teil-
gebiete Kirchenmusik, Kammermusik und
Cembalomusik. Nicht in Betracht zog er
fir sich die Oper, Couperin wollte musi-
kalisch keine Macht ausuben, er war der
Meister der leisen, unmerklichen Uberre-
dung. Sein geistliches Werk, bestehend aus
Orgelmesse, Motetten und solistischer
Vokalmusik, steht unter dem Gebot eines
strengen Zeremoniells. Das geniale AuBen-
seitertum, wie es in Deutschland von Kan-
toren vom Rang Bachs, Buxtehudes und
anderer praktiziert wurde, hatte in Frank-
reich keinen Spielraum. — Inspiriert von
den Triosonaten Corellis, komponierte
Couperin Kammermusikwerke in verschie-
dener Besetzung; sie gipfelten in den
.Concerts Royaux®, die er fir den Ge-
brauch am Hofe des alternden Sonnen-
konigs schrieb. Diese Konzerte heben sich
durch musikalischen Adel und durch einen
unerhorten kompositorischen Schliff weit
Uber das traditionelle Niveau hinaus. —
Die auBerste Vollendung und Verfeinerung
erreichte Couperin mit den vierbandigen
.Piéces de Clavecin®, die er in gemesse-
nem Abstand erscheinen lieB, Sie ent-
halten die reifste Ernte seines Schaffens.
Diese aus Tanz- und Charakterstiicken
bestehenden Suiten entfernen sich in ih-
rem sensiblen Lyrismus weit von dem
musikalischen Brauchtum ihrer Epoche:
sie schlagen eine Bricke unmittelbar zu
Chopin, spater zu Debussy, Das padago-
gische Werk schlieBlich rundet das Schaf-
fen eines Meisters ab, der in den scheinbar
engen Grenzen einer musikalischen Minia-
turwelt hochste Universalitat offenbarte,

SCHUBERT

-
x
Eine 26-Kanal-Stereo-Aufnahme aus dem Hause
Bellaphan, Best.-Nr, BC 2218 10,- DM

Platten-Bestseller
des Monats
September

30-cm-Langspielplatten

| RUBINSTEIN — CHOPIN
RCA LS 10164 M

BERLIOZ, Symphonie fantastique;
New Yorker Philharmoniker, Bern-
stein

CBS SPR 21

KONZERT FUR MILLIONEN II
DG 643 001

| BEETHOVEN, Viclinkonzert; Ferras;
Berliner Philharmoniker, Karajan
DG 139 021

KONZERT FUR MILLIONEN |
DG 104 812

FESTKONZERT DES BAROCK —
GUSTAV LEONHARDT
Telefunken 9535-M

DVORAK, Sinfonie Nr.
Philharmoniker, Karajan
DG 138922

MOZART, Die Zauberfltte
{Querschnitt); Glden, Berry, Lipp,
Bohme u. a.; Wiener Philharmoniker,
Bohm

Decca SX 21173-B

AN DER SCHOMEN BLAUEN
DOMNAU; Berliner Philharmoniker,
Karajan

DG 139014

ICH LIEBE DICH; Prey, Mathis,
Gedda, Ludwig, Fischer-Dieskau

9; Berliner

u. a.
Electrola SHZE 224

| Kassettenwerke

| BACH, Brandenburgische Konzerte;
| Minchener Bach-Orchester, Richter
DG 104 971/2

|  MOZART, Die Hochzeit des Figaro;
Poell, della Casa, Guden, Siepi,
Dickie, Corena u. a.; Wiener
Philharmoniker, Kleiber
Decca SKA 25021-D

BEETHOVEN, Sinfonien Nr. 8 und 9;
Berliner Philharmoniker, Karajan
DG 138 807/08

| JOSEPH KEILBERTH — ein Dirigent
‘ unserer Zeit
Telefunken SNA 25016-T/1-5
‘ ROSSINI, Der Barbier von Sevilla;
Pitz, Prey, Schreier, Ollendorff
U, &.; Staatskapelle Berlin, Suitner
| Columbia SMC 91 426/8
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