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Am 4. November 1787 schreibt Mozart aus
Prag: .Am 29. October gieng meine Oper
Don Giovanni in scena, und zwar mit dem
lautesten Beyfall. Gestern wurde sie zum
4ten Mal (und zwar zu meinem Benefice)
aufgefiuhrt. .. ich wollte meinen guten
Freunden winschen, daB sie nur einen ein-
zigen Abend hier wéren, um Antheil an
meinem Vergnlgen zu nehmen!”

Der Komponist, dem hier in seinem ,lieben
Prag”, das ihn schon mit dem Erfolg des
.Figaro" (ber den Kummer der Wiener
MiBerfolge hinweggeholfen hatte, ein Tri-
umph bereitet wurde, wie er ihn seit sei-
nen Wunderkind-Zeiten nicht mehr hatte er-
leben durfen, hétte sich kaum tréumen las-
sen, daB der Musikfreund knappe 180 lahre
spéter nur wirde in den Plattenschrank grei-
fen miissen, um ,Antheil an seinem Ver-
gniigen zu nehmen", ja dal man Anno 1967
zwischen sieben verschiedenen Gesamtauf-
nahmen des .Don Giovanni® wirde wahlen
kénnen. Freilich, eine Originalaufnahme der
Prager Urauffuhrung ist nicht darunter —
was gében wir darum, ein solches Doku-
ment zu besitzen —, doch wird es immer-
hin in Kirze noch eine achte Schallplatten-
version des .Don Giovanni® geben, aufge-
nommen in jenem Theater in Prag, in dem
Mozarts ,dramma giocoso” vor 180 lahren
zum erstenmal erklang. Die Deutsche
Grammophon Gesellschaft wird sie in die-
sem Monat unter Karl Bohm im Prager
Sténdetheater produzieren; fir die Haupt-
rollen wurden Birgit Nilsson, Martina Ar-
royo, Reri Grist, Dietrich Fischer-Dieskau,
Ezio Flagello, Peter Schreier und Martti
Talvela gewennen.

Die sieben Aufnahmen, die uns heute zum
Vergleich stehen, geben ein Spektrum der
Mozart-Interpretation der vergangenen drei
lahrzehnte, sie umfassen zwischen dem Do-
kument der Glyndebourne-Auffuhrung unter
Fritz Busch 1936 und dem neuen .Don
Giovanni* unter Klemperer, der mit allen
Anzeichen der Sensation knapp vor Weih-
nachten auf den Markt kam, dreiBig lahre
Opern- und Schallplattengeschichte.  |hr
Vergleich ist reizvoll und interessant, er
stimmt nachdenklich, bisweilen kritisch und
zeigt neben den Moglichkeiten der moder-
nen Technik auch die Gefahren, die aus
dem dauernden Konkurrenzzwang, dem die
groBen Firmen unterliegen, fiir das kinstle-
rische Resultat erwachsen.

Denn als Fritz Busch und Carl Ebert 1936
in Glyndebourne ihren ,Don Giovanni' her-
ausbrachten und dieser von His Master's
Voice fir die Schallplatte festgehalten
wurde — ein Wagnis in jener Zeitl —,
da gab es noch keine Exklusivvertrage und
sonstige auBerkiinstlerische Zwangsjacken,
da hatten die beiden Protagonisten die
Méglichkeit, ein Ensemble zu bilden, das
in seiner Geschlossenheit und Einheitlich-
keit bis heute auf der Schallplatte nicht
Gbertroffen warden ist.

Man spirt beim Anhéren dieser abrigens
auch klanglich erstaunlich frisch gebliebe-
nen Aufnahme, daB hier ein Ubergeordneter
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kinstlerischer Wille am Werke war. Fritz
Busch, dem die Mozart-Interpretation unse-
res Jahrhunderts wesentliche Impulse ver-
dankt, und Carl Ebert schufen eine Modell-
Auffihrung, deren klarer Stil und in unse-
rem Sinn mozartischer Charakter erstaunen.
Busch huldigt bereits jenem klaren absolu-
ten und bei aller Dramatik doch stets
schlanken Mozart-Stil, den wir heute als
das Ideal ansehen. Sein ,Don Giovanni®
ist nicht so sehr .GroBe Oper® als das
.dramma giocose”, die Dramatik wirkt nie-
mals &uBerlich, sondern resultiert aus einer
unerhérten inneren Spannung, der sich alle

Sanger — mit Ausnahme vielleicht des
Leporello des Salvatore Baccaloni — unter-
ordnen. Obwohl hier das Klavier als Be-
gleitinstrument der Secco-Rezitative ver-
wendet wird — unsere .Werktreuen" wen-
den sich mit Grausen —, koénnte mancher
Dirigent unserer Tage und manche Auf-
nahme neuesten Datums hier stilistisch aller-
hand profitieren.

Klemperers Deutung

Und damit sind wir beim aktuellen AnlaB
dieser vergleichenden Betrachtung, der
neuen Aufnahme unter Otto Klemperer. Der
81jahrige Klemperer dirigiert den ,Don Gio-
vanni® mit dem heiBen Atem des Dramati-
kers. Vom ersten Schlag der Ouvertire
ist man gepackt von der ungeheuren In-
tensitdt dieses Musizierens. Es ist die ein-

zige Aufnahme, die, wie in Furtwénglers
unvergessener Salzburger Deutung, schon
in der Ouvertire den eisigen Hauch des
Schicksals spirbar macht, ja die sogar im
Allegro-Teil das Dramatische betont. Fir
Klemperer ist der .Don Giovanni" die groBe
musikalische Tragddie, seine Liebe gehort
den Hauptfiguren, den Polen des dramati-
schen Geschehens, Don Giovanni auf der
einen Seite, dem Komtur, Donna Anna und
Elvira auf der anderen Seite. Fir sie setzt
er alle Intensitdt und Kraft seines dem
Pathos zuneigenden Musizierens ein, die
Szenen des Gefechts, auf dem Friedhof

und der SchluB sind von kaum iberbiet-
barer Wucht und GroBe. Anna und Elvira
zeichnet Klemperer nicht nur mit ebensol-
cher Sorgfalt, sondern auch ungewohnt in
den Kenturen: Anna erscheint als junges

Madchen, zart und ihrer Trauer nicht mit
der Geste der Heroine — wie sonst mei-
stens —, sondern mit dem Ausdruck kind-
lichen Schmerzes hingegeben. Elvira dage-
gen ist eine pathetisch Liebende, rasend
vor Eifersucht und wesentlich vordergrindi-
ger, als die Rolle gesehen werden kann.
Wie weit dafir Klemperers Absicht oder
die Besetzung ausschlaggebend war, ist
schwer zu entscheiden.

Fir die .zweite Ebene” des ,Don Gio-
vanni”, die komddiantische, hat Klemperer
offensichtlich weniger ubrig. Nicht nur, daB
die Rollen fast durchweg gewichtiger be-
setzt sind, als man es gewdhnt sein mag,



Klemperers
Aufnahme

des

,,Don Giovanni”
und ihre
Vorlaufer

Klemperers Tempi belasten Nummern
wie die Registerarie, das Duett der Braut-
leute, ja sogar das Mahl Don Giovannis
mit Bleigewichten. Hier wird, durch die auf-
wendige Technik der Aufnahme unterstitzt,
ein Pathos wirksam, das uns flir Mozarts
.dramma giocoso” nicht ganz passend
scheint, das die Gewichte allzusehr nach
auBen, zur ,GroBen Oper” hin, verschiebt.

Darunter leiden vor allem die Rezitative.
Fast alle Mitglieder dieser ,Don Giovanni"-
Besetzung, vor allem aber Ghiaurov, Berry,
Ludwig und Gedda, verzichten zugunsten
groBen opernhaften Ausdrucks auf die Sau-
berkeit der melodischen Linie, ihre gewich-
tigen Stimmen sprengen den Rahmen der
Mozart-Kantilene. DaB dies aber letzten
Endes nur eing” Frage der Disziplin ist,
zeigt im Falle Ghiaurovs das sehr weich
und kultiviert gesungene Stindchen, im

fono forum 2/1967

Der Don und sein Diener
Nicolai Ghiaurov und
Walter Berry

Bild unten:
Aufnahmesitzung
im EMI-Studio
John's Wood in
London

Linke Seite:

Klemperers Ensemble
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Falle Berrys der Vergleich mit seinem Le-
porello auf Philips, der zwar schon zehn
lahre zurlickliegt, aber immerhin beweist,
da Berry Rezitative singen konnte wie
kaum ein zweiter in seinem Fach.

Die anderen Dirigenten

Unter den fiinf anderen .Don Giovanni®-
Aufnahmen, die derzeit im Katalog sind,
ist noch eine, die, dhnlich Fritz Busch, eine
ideale Synthese von Dramatik und stilisie-
render Absolutheit erreicht: die Aufnahme
unter Ferenc Fricsay, die im September
1958 entstand und zu Recht einen ,Grand
Prix" trégt, wenn sie auch heute technisch
nicht mehr ganz .up to date” ist — die
Stereo-Wirkung ist allzu vordergrindig auf
Kanaltrennung anstatt auf rédumliche Wir-
kung bedacht. Doch Fricsay ist es gelun-

mit einem Ensemble, das durchaus

gen,
nicht luckenlos ist, wirklich einen Stil
zu realisieren, die Musik bei aller Dramatik
und opernhafter Lebendigkeit doch stets
schlank und absolut zu halten. Die Struk-
tur der ,Don Giovanni“-Musik wird kaum
in einer anderen Aufnahme so plastisch,
Rezitative und Nummern fligen sich naht-
loser aneinander als sonst. Als Schulbei-
spiel fiur die innere Dramatik der Deutung
Fricsays machte ich die kurze Arie der
Elvira, Nr. 8, nennen, deren barocker Duk-
tus sonst kaum je bewuBt wird.

Bei den vier verblelbenden Aufnahmen, die
jede fir sich ihre Meriten haben, vermiBt
man ein wenig die uberragende Persénlich-
keit am Pult. Zwei von ihnen, unter losef
Krips und Rudolf Moralt, entstanden zum
Mozart-lahr 1956. Die Decca-Aufnahme, die
in einer limitierten Sonderauflage &uBerst

57




Das Verfolger Terzett Elvira/Ludwig
Octavio(Gedda und Anna/\Watson

preisgiinstig zu haben ist, Ubernahm einen
GroBteil des Salzburger Festspielensembles,
die andere hatte vor allem das Wiener En-
semble zur Verfigung. Beide sind musika-
lisch und stilistisch untadelig, bei beiden
machte man allerdings den Einwand des
allzu Untergewichtigen machen; auch sind
in der Krips-Aufnahme die Sénger recht
unterschiedlich In ihrer Auffassung von Me-
zart-Gesang. Bei Moralt gibt es zwei emp-
findliche Licken in der Besetzung, auch fehlt
hier das Fluidum des Genialen, doch sichern
einige hervorragende Séngerleistungen auch
dieser Aufnahme, die Gbrigens nur in Mono
existiert, ihren Wert.

Bei den beiden noch werbleibenden Auf-
nahmen, die erst vor relativ kurzer Zeit
entstanden sind, hat eindeutig das Prinzip
der Séngerstars triumphiert; Begriffe wie
Stil oder Ensemble kommen dabei einiger-
mafen zu kurz. Vor allem bei Erich Leins-
dorf, der eine saubere, musikalisch leben-
dige Version gibt und zudem das Plus
der Wiener Philharmoniker hat, der aber
die extremen Gewichte und Persdnlichkeiten
seiner ,Stars” allzuwenig unter einen Stil
zu bringen vermag. Hier stehen, unterstitzt
von hervorragender Aufnahmetechnik, grofB-
artige Stellen neben recht miBlungenen. Das
ist leider auch von der Columbia-Aufnahme
unter Carlo Maria Giulini zu sagen, dem
einzigen Italiener unter den ,Don Giovanni®-
Dirigenten. Er deutet Mozarts Musik tem-
peramentvoll und auf Opernwirkung be-
dacht, aber allzu vordergrindig: auch fehlen
seinem Ensemble in entscheidenden Rollen
die Potenzen

Die Sanger

Das zentrale Problem jeder ,Don Giovanni®-
Auffahrung ist die Besetzung der Titelpartie.
Wie kaum eine andere Opernrolle verlangt
diese hochste sangerische Qualitdten und
schauspielerische Vielseitigkeit, dazu aber
noch jenes gewisse Etwas, eine damonisch-
erotische Ausstrahlung, die die Faszination
des getriebenen Verfilhrers wversténdlich
macht. Fiir die Platte muff diese Eigen-
schaft segar allein in der Stimme wirksam
sein, eine Klippe, an der auch grofe Sanger
scheitern, wenn sie versuchen, Damaonie zu
«8pielen”. Nicolai Ghiaurov, der Don Gio-
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vanni der Klemperer-Aufnahme, hat das
kaum nétig. Seine dunkle, slawisch gutturale
Stimme suggeriert zwar das Bild eines etwas
gewalttatigen, vielleicht auch ein wenig ple-
bejischen Frauenverfihrers, doch hat sie
zwelifellos grofes Format; bisweilen sogar
zu groPes, wie bei der Erérterung der Rezi-
tative oben dargelegt wurde. Das Ideal
einer Giovanni-Stimme demonstrieren Ce-
sare Siepi und George London. Siepi gleich
in zwei Aufnahmen, von denen mir die
frihere unter Krips besser gefillt, da Siepis
ménnliche und kraftvolle Stimme geschmei-
dig, hoéchstens eine Spur zu glatt einge-
setzt wird; in der RCA-Aufnahme ist Siepi
unbeherrschter, brutaler geworden. George
Lendon demonstriert seinen eleganten Mo-
zart-Stil, in dem sinnliches Timbre und her-
vorragendes Parlando (Champagner-Lied)
eine ideale Synthese bilden; auch ist Lon-
don der einzige, der das Aristokratische der
Figur akustisch glaubhaft macht, seine
Stimme gewinnt in der SchluBszene trotzi-
ges Metall. Ein mannlicher, sehr sauber ge-
sungener Don Giovanni ist John Brownlee
in der Glyndebourne-Aufnahme; auch hier
wird makelloser Mozart-Stil gezeigt. Von
Stimme und Persdnlichkeit dem Don Gio-
vanni eher fern sind Dietrich Fischer-Dies-
kau und Eberhard Waechter; beiden fehlt
die dunkle Glut und das Sinnliche, doch
vermag Fischer-Dieskau dieses Manko un-
gleich souverfiner zu Uberspielen und durch
gescheite Deklamation auszugleichen als
Eberhard Woaechter, der auch akustisch
dauernd .in D#monie macht®, aber merk-
wilrdig substanzlos klingt.

Deon Giovannis Diener wird je zweimal von
Walter Berry und von Fernando Corena
gesungen; beide sind in ihrer Art richtig,
Berry ein wenig anmutiger, humorvoller, Co-
rena ein wenig derber. In der Klemperer-
Aufnahme lieB sich Berry allerdings auch
vom groBen Pathos wverfihren: es klingt
gelegentlich, als wolle er den Leporello mit
Gewalt ins dramatische Fach ricken. Nichts-
destoweniger markieren diese beiden ein
Miveau, das weder Karl Christian Kohn mit
seinem allzu bayerisch-derben noch Giu-
seppe Taddei mit seinem allzu vordergrindig
humorvollen Leporello erreichen; Salvatore
Baccaloni ist fir meine Begriffe zu sehr
ein OpernbaB, seinem Leporello fehit in
Stimme und Ausdruck jeder Charme.

Als Masetto setzt Walter Berry in der
Krips-Aufnahme einen Mafistab, der sonst
kaum erreicht wird; er ist herrlich prasent
und dezent zugleich, eine Kunst, die von
den anderen am ehesten noch |van Sardi
beherrscht. Die schwierige Rolle des Don
Ottavio, der ja bekanntlich ein .passiver
Held® sein muB, akustisch aber vor allem
durch makellosen Mozart-Stil zu glénzen
hat, wird auf der Platte gleich viermal nahe-
zu ideal reafisiert. Durch Anton Dermota,
damals, 1955 etwa, auf der Hohe seines
unvergleichlichen Mozart-Stiles — nur Wun-
derlich, dessen Don Ottavio wir nun leider
nicht mehr auf Schallplatten erleben, ver-
mochte die beiden Arien noch so musika-
lisch und in bester Belkanto-Manier zu sin-
gen; durch den Kanadier Leopold Simoneau,
um den es allzufrih wieder still geworden
ist, den sehr stilvoll singenden Cesare YVa-
letti und den alten Koloman wvon Pataky,
der zwar stilistisch bisweilen nicht ganz ein-
wandfrei ist (fur heutige Ohren, wohlge-
merkt!), aber doch sehr souverén und musi-
kalisch singt. Luigi Alva ist vom Timbre
her zu untergewichtig, Nicolai Gedda da-
gegen zu sehr italienischer Held; so makel-
los er singt — so dramatisch und kréftig
darf Ottavio nicht sein, sonst stimmen die
Proportionen nicht mehr

Als Komtur treten die ganze Reihe der
grofien Opernbédsse der letzten dreilig
lahre an, und mit Ausnahme von Gottlob
Frick, der mit der Mozart-Linie Miihe hat,
sind alle stimmlich und stilistisch gut. Den
Einbruch des Jenseits akustisch glaubhaft
zu machen, gelingt allerdings nur der schon
etwas brlchigen Stimme von Ludwig Weber,
dessen ,Don Giovanni, & cenar teco
m'invitastil" wie die Posaune des lJungsten
Gerichts In den lichten Speisesaal Don
Giovannig einbricht.

Ahnlich schwierig zu besetzen wie die Titel-
figur ist die Donna Anna, stimmlich wohl
eine der anspruchsvollsten Partien des ge-
samten Sopranfachs. Hier mull eine lyrische
Stimme dramatischen Ausbruchs fahig sein
und dazu noch in halsbrecherischen Kolo-
raturen allein Ausdruck geben. Jede Beto-
nung nach einer Seite hin bringt die Figur
aus dem Gleichgewicht. Das gilt fur Claire
Watson, die von Klemperer in ihrer Zu-
ruckhaltung zwar sehr liebevoll unterstiitzt
wird, aber doch ein wenig blaf bleibt, wie
auch von Suzanne Danco, die den richtigen
Stimmcharakter hat, aber Schwierigkeiten
in der Héhe. Ebenso ergeht es Sena luri-
nac, die ausdrucksmé&Big gemeinsam mit
Fricsay wundervolle Momente erreicht —
das Arioso-Rezitativ der zweiten Ariel —,
aber mit den nahezu unsingbaren Koloratu-
ren kaum Oberzeugender fertig wird als
Hilde Zadek, die allerdings fast durchwegs
angestrengt klingt. Birgit Nilsson ist ent-
schieden zu sehr Heroine, loan Sutherland
zu sehr eine kihle Koloratur-Sopranistin.
In allen Aufrahmen ist nur eine einzige
ideale Donna Anna: Ina Souez in der
Busch-Aufnahme; eine warme, lyrische
Stimme, des dramatischen Affektes fahig
und doch bis zur Spitze wvéllig souverén
gefithrt. So habe ich die Donna Anna nur
von Elisabeth Grimmer unter Furtwanglers
Leitung _bewdltigt” gehort. Leontyne Price,
die ereignishaft sang (in der Salzburger
Karajan-Auffuhrung), verschab die Gewichte
ihrer Gestaltung zu sehr nach der dramati-
schen Seite

Das gilt auch fir ihre Donna Elvira auf
Platten, wenn die dunkelh&utige Sangerin
auch lange nicht so .gewichtig” ist wie
neuerdings Christa Ludwig, die offensicht-
lich vorhat, alle Fachgrenzen zu ignarieren.
Diese Elvira singt zwar sehr musikalisch,
doch sprengt sie den Rahmen der Rolle;
ihre wunderbare Arie wird zu einem macht-
vollen Rachegesang. Hier sind es neben
der etwas Uberforderten Maria Stader und
den in jeder Weise untadeligen Elviren von
Luise Helletsgruber und Lisa della Casa
zwei Séngerinnen, die, so verschieden sie




Giovanni-Timbre und Eleganz:
George London mit
Karl Christian Kohn als Leporello

sind, das MaB dieser Figur voll ausgelotet
haben: Elisabeth Schwarzkopf mit ihrer aku-
stisch packend gezeichneten Studie einer
sich in verschméhter Liehe zu einer Neurose
steigernden Frau und Sena Jurinac, die in
ihrem Schwanken zwischen zartem Gefiihl
und dem Wissen um ihre Aufgabe als Ge-
gegenspielerin die Figur in einer Weise
adelt, wie ich es nie wieder gehort oder
gesehen habe. lhre Arie ist ein Seelen-
gemaélde fur sich.

Als Zerline wird durch Irmgard Seefried
ein Mabstab gesetzt, an dem mit Ausnahme
der Mirella Freni alle scheitern miissen;
sie alle — Graziella Sciutti, Hilde Giden,
Eugenia Ratti — sind zu sehr Soubretten,
um den innigen Zauber dieser Rolle ganz
erfillen zu kénnen. Es gibt doch nichts

die junge Frau dabei vielleicht mehr an
den aufregenden Kavalier denken sollte als
an ihren etwas tolpelhaften Brautigam.

Technische Akzente

Bei jeder Aufnahme einer Oper, und gar
einer so blhnengerechten wie dem .Don
Giovanni”, spielt die Aufnahmetechnik eine
wichtige Rolle, wenn man sie auch — wie
das Beispiel des Glyndebourne-Dokuments
beweist — nicht Uberbewerten darf. Doch
natirlich haben die neue EMI-Produktion
sowie schon die Columbia-Aufnahme und
jene unter Leinsdorf alle Triimpfe moderner
Aufnahmetechnik in der Hand. Sie werden
erstaunlicherweise in der Klemperer-Auf-
nahme, wie schon in der unter Giulini, vor

Raumwirkung der Bihne genitzt. Prazise
ausgedrickt: Die Ensembles klingen zwar
durchaus réumlich, aber die singenden Per-
sonen sind nicht oder kaum zu orten, wie
das etwa bei der &lteren Decca-Aufnahme
fast lUberdeutlich geschieht, nicht zu reden
von der DG-Aufnahme, bei der, wie schon
oben erwahnt, die Kanaltrennung noch vor-
dergriindig durchgefihrt wurde. Das hat nun
an sich auf den musikalischen und kinstle-
rischen Eindruck wenig EinfluB, die EMI-
Produzenten haben sich hier aber doch einen
zuséatzlichen Effekt entgehen lassen, der vor
allem in der ersten Szene mit dem Komtur
und im Finale auch dramaturgisch wichtig
ist. Der jewells versteckte Leporello darf
nicht auf der gleichen Seite singen wie die
Stimme des Komturs, da er sich ja genau
vor diesem verkrochen hat. Wir alle kennen
das Bild: der Komtur in der Mitte hinten,
Don Giovanni auf der einen Seite, Lepo-
rello, zumeist unter dem Tisch verkrochen,
auf der anderen. Hier haben die Techniker
von RCA am besten gearbeitet, indem sie
ohne Ubertreibungen dem Hérer das réum-
liche Orten der Sanger ermoglichen und so
den Eindruck der Bihne suggerieren. Ohne
die Technik Uberbewerten zu wollen, spielt
die ,Regie" im Zeitalter eines Culshaw doch
eine wichtige Rolle, selbst wenn es sich
Lnur® um Mozart handelt.

An der Qualitéat der Platten fand ich bei
der neuen EMI-Aufnahme nichts auszuset-
zen. Sie ist wie die Mehrzah| der anderen
Aufnahmen (auBer DG und Philips) auf vier
Platten geschnitten, was eine groBzlgigere
Behandlung der Einschnitte erméglicht. Pres-
sung und Représentation entsprechen dem
Ublichen Aufwand der Angel-Serie

*

Vom Stilistisch-Musikalischen her wiirde ich
den Aufnahmen unter Busch und Fricsay
den Vorrang einrdumen, die Uberzeugend-
sten Rollendeutungen (Giovanni, Elvira, Le-
porello, Komtur) enthélt die Philips-Auf-
nahme, den Glanz eines festlichen Ensem-
bles jene unter Krips, die Faszination gro-
fer Séngernamen strahlen die Aufnahmen
unter Leinsdorf und Giulini aus — Klempe-
rers neuer .Don Giovanni® wird als ein
aufwendiges Dokument eines sehr persdn-

Kostbareres, als wenn Zerline ihr _Batti, allem fir die Plastik des Orchesters, je- lichen, kinstlerischen Charakters in die
batti, o bel Masetto" anstimmt, auch wenn doch fast gar nicht fir eine akustische Schallplatten-Geschichte eingehen.
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