Friedrich Wilhelm Pauli

L DON GIOVANST

G orls 7%

Dramma qloroao “in dnr AR

iu o Merssca Ao

& // (.7//4"//1' /f/»" /////

I PanmiTina

-r\._" -

fl-n W nd _‘/}»vﬁ

Titelblatt der Partitur des
~Don Giovanni®. Diese Erst-
tr\{.brm I&""I bet

Eine Oper entstebt: i
DON GIOVANNI

Lorenzo da Ponte
(1749—1838)

iele hundert Male ist die Oper ,Don
Giovanni® iiber die Bithnen der Welt
gegangen. Dutzende von Don Gio-

vannis haben ihre Mandoline gezupft
und ihre Verfiihrungskiinste spielen lassen,
zahlreiche .Steinerne Giste® haben Geserz
und Schicksal verkorpert und das Unheil von
Tod und Feuer heraufbeschworen. Die Lepo-
rellos sind nicht zu zihlen, die in 170
Jahren — feige und verschlagen, eine
Karikatur ihres Meisters — iiber die
Bithnenbretter stelzten.
Mozart hat seinen ,Don Giovanni® nicht
Oper genannt, sondern ,Dramma giocosa in
due Ati®* — und ein Stahlstich auf dem
Erstdruck der Partitur zeigt einen birtigen,
Bepanzerten Kor tur, der einen St]'ll"ll'lktn
Don Giovanni iiber seinen zu Boden ge-
fallenen Kavaliersdegen hinweg seinem Ge-
Wolfgang Amadens Mozart richt entgegenzerrt . . . -Dramma giocosa®,
also ein lustiges Spiel mit tragischem Hinger-
grund, der mehr bedeuten soll als _gje
Moral von der Geschicht®, die verdiente
Strafe fiir einen Bosewicht. Vertltfung eines




fremden Stoffs durch einen kriftigen Hauch
deutschen Kunstgeistes, cines tieferen Emp-
findens, das noch sein Heimatrecht auf
deutschen Biihnen suchen mufite.

Mozarts LEntfithrung® hatte bereits den Weg
deutlich werden lassen. Doch schien er schon
wieder abgeschnitten, als man in Wien 1783
die Schliefung des Nationalsingspiels wver-
fiigte. Der siebenundzwanzigjihrige Mozart
sprach seinen Unmut offen aus: ,Wiire nur
ein einziger Patriot mit am Brette — o5
sollte ein anderes Gesicht bekommen! Doch
da  wiirde wvielleicht das so schin auf-
keimende Nationaltheater zur Bliite ge-
deihen, und das wiire ja ein ewiger Schand-
fleck fiir Teutschland, wenn wir Teutsche ein-
mal mit Ernst anfingen, teutsch zu denken,
teutsch zu handeln und gar teursch zu singen!®
Und doch ist das Textbuch in italiepischer
Sprache entstanden. Das fiihrt uns zu Da
Ponte, dem Textverfasser, der beim ,Don
Giovanni® seine besondere Rolle spielt und
der Mozart den Stoff vorgeschlagen hatte.
Der Stoff war aly, zu Mozarts Zeiten in
allen siidlichen Lindern wohlbekannt und
in zahlreichen verschiedenen Fassungen ver-
breitet. In Prag hatte man Mozart den
Aufrrag fiir die Komposition erteile. Dort
war sein ,Figaro® ein gewaltiger Erfolg
gewesen und die Prager licbten ihren Mozart
heiff und bezahlten ihn schlecht. Doch Prag
erwies sich dankbar fiir das kostbare Ge-
schenk des ,Figaro" und man versprach ihm
fiir seine neue Oper ein Honorar von 100
Dukaten — das sind ungefihr 900 Mark.
Mozart war gliicklich und die Zeit dringte.
Da Ponte schlug, véllig ahnungslos gegen-
iiber den Méglichkeiten, die Mozart in dem
vielbenutzten Stoff vom Schwerendter ,Don
Giovanni® entdecken sollte, das bereits be-
stehende Buch von Bertati vor. Harte nicht
Giuseppe Gazzaniga kiirzlich eine Oper
danach komponiert ? — Versuchte sich
nicht Righini am selben Stoff?

Ein Blick in die Geschichte dieses Biihnen-
themas fithrt nach Spanien. Hier in Kastilien
lebre seit Urzeiten die Volkssage
liisternen stling Don Juan Tenorio, in
dem die Viilker des Siidens den fleischge-

vom

wordenen Geist der Sinne, den krafi-
strotzenden Egoismus des Diesseits sahen —
das Gegenstiick zum griibelnden, erkenntnis-
hungrigen Faust im nebelverhangenen Nor-
den. Mit dimonischer Grazie hat die Fabel
die Frevel dieses Don Juan umbhiilly, und
es kiimmerte sie nicht, zu kliren, ob sie das
Licht des Himmels oder das Feuer der Hille
widerspiegelte.

So ist der Stoff, ritselhaft in seiner Brei
wirkung, in viele Formen der Darstellung
eingegangen, lange che er in Mozarts Ge-
dankenkreis  trat:  Dramen, Komdidien,
Puppenspiele und Ballette sind um den
Abenteurer und seinen Diener Leporello
entstanden, mit wechselnden Nebenfiguren
und oft recht zweifelhaftem kiinstlerischem
Gehalt. Und schon immer erschien der
wSteinerne Gast” im Stiick, meist stumm und
unbeweglich, ein fiihlloses Monument der
Rache und Vergeltung.

Der Stoff lag also in der Luft, als ihn Da
Ponte aufgriff, und Mozart ziigerte nichr,
thn anzunchmen. Ja, er scheute sich nichr
einmal, herzhaft in die vorliegenden Fas-
sungen hineinzugreifen und daraus zu ent-
nehmen, was ihm als Rohmaterial verwendbar
schien. Da Ponte setzte sich also ans Werk
und mag nicht selten dabei mit himischem
Selbstgefiihl aus der eigenen abenteuerlichen
Erlebniswelt geschopft haben.

Auch in Wien kannte man den Stoff vom
Fravenverfithrer und seinem Untergang recht
gut. In Hanswurstiaden und burlesken Pup-
penspielen geriet er in die Nachbarschaft des
Doktor Faustus — und niemand ahnte auch
nur entfernt, welche Tiefen in ihm steckten
—, mehr als das grofie Riipelspiel mit
Harlekineffekten. Doch einer der Grifiten
sciner Zeit hatte einen Blick in die Hinter-
griinde geworfen wund in Form einer
Ballettpantomime mehr gezeigt als  die
Burlesken auf Vorstadtbiihnen und in Hof-
theatern: Christoph Willibald Gludk. Er
formte den abgebrauchten Stoff aus der Fiille
seiner herrlichen Musik heraus in eine Pan-
tomime mit drei Sdtzen: ,Plarz in Madrid
mit dem Hause des Komrturs®,
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Mozart hat Glucks Balletr gekannt und es hat
ihn in seiner musikalischen Ausdruckswelt
tief beriihrt. Die Posaunen, die den Steinernen
Gast begleiten, hat er in seinen ,Don
Giovanni® aufgenommen. Doch, das mag nur
duflerlich bleiben und nur die Erweiterung
der Orchesterfarben andeuten, die als Hilfs-
mittel der Charakterisierung reicher zu
leuchten beginnen. Wichtiger scheint, dafl sein
Einfluf} auf die Textgestaltung Da Pontes den
Anschein  vermied, dal Don Giovannis
Liebesabenteuer nur Selbstzweck zur Be-
lustigung der Zuschauer seien, dafl die
dunklen Schatten vergessen werden, die tiber
einem Stiick liegen, das in vielfacher Ver-
flechtung in Spiel und Gegenspiel eine Welr
zeigt, in der fast alle in geringerem oder
hisherem Grade schuldig werden.

In Don Giovanni spiirt Mozart zwei Seelen
eine heitere und eine tragische. Erst beide
zusammen enthiillen das Bild eines hinter
lachender Maske zerrissenen Menschen, wie
ihn die Musik zeichnet: Tragik und Heiter-
keir werden auf ihre gemeinsame Wurzel
zuriickgefiihrr, wenn auch die Heiterkeit
iiberwiegt. Die schinsten Melodien har der
clegante Verfithrer. Um ihn bewegen sich
die iibrigen Gestalten, in verschiedenem
Grade abhingig vom Zentrum des bunten
Wirbels: Der Diener Leporello, gern bereir,
mitzunaschen, wenn von des Herrn Tische
etwas fiir ihn abfillt, und feige zuriidkweichend,
wenn Gefahr droht — ein Verwandter des
alten Harlekins der Volkskomidie, des
neapolitanischen Pulcinella, des russischen
Petruschka, des Sancho Pansa.

Dann der biedere Bauer Masetto und seine
Braut, die neugierig-listerne und doch
ingstliche Zerline, der edle Baff des Komturs,
schicksalverkiindend wie eine Uhr, die den
Ablauf der Zeit in die Ewigkeit stumm
begleitet, der drohende Schatten einer biisen
Tat . . . Und die Frauen: Donna Elvira,
in verbliihender Schiinheit von Don Giovanni

Theaterzettel der Urauffibrung des .Don
Giovanni®, (Die Abbildung zeigt nidht das
echte Programm der Uranffiibrung — es
existiert nicht mebr —, sondern das aus
Anlaff der Jabrbundertfeier 1887 in Prag
gedrickte Programm, auf dem die Haupt-
da ller der Uranffiibrung verzeichnet sind.)
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und doch anscheinend in
Bann geblieben. Elvira, deren schwankende
Haltung die Unwirklichkeit des Ganzen
im Zwielicht von Ernst und Ironie unter-
streicht. Donna Anna, Tochter des Komturs,
der fiir thre Ehre stirbr, Anna, die des
Schidksals Lauf bestimmt und beschleunige
und deren Haltung doch im fahlen Dimmer-
licht zudiender Blitze nicht immer klar zu
sein scheint. E. T. A. Hoffmann hat sie zu
deuten versucht, ein Verwandter Mozarts im
Geiste tragikumwitterter Romantik, In der
letzten Szene — ein umgekehrter Prolog —

verlassen

tauchen sie nach Don Giovannis Untergang
alle wieder auf und bezeugen, daff das
Leben weitergeht, entspannt und heiter, nach-
dem das Schicksal den Schuldigen gefordert
hat.

In Prag wartete man mit Ungeduld auf des
verchrten Meisters neues Werk. Endlich las
man am 6. Oktober 1787 in der Prager
Oberpostamtszeitung: ,Unser berlihmeer Herr
Mozart ist wieder in Prag angekommen und
seitdem hat man hier die Nachricht, daff
seine von ihm neu verfaffte Oper, das
wSteinerne  Gastmahl®, auf dem hiesigen
Nationaltheater zum ersten Mal gegeben
wird . . .* — Am 29. Okwber dieselbe
Gazette: ,Der Directeur der hiesigen italie-
nischen Gesellschaft gab gestern Nachriche
von der fiir die Anwesenheir der hohen tos-
kanischen Giiste bestimmr gewesenen Oper
wDon Juan® oder ,Die bestrafte Ausschwei-
fung”. Sie hat den Herrn Hoftheaterdichter
Abbé Da Ponte zum Verfasser und wird
heute, den 29., zum ersten Male aufgefiihre.
Alles freuet sich auf die vortreffliche Kompo-

sizion des groflen Meisters Mozart. Nidhstens

mehr hiervon. . .

Drei Wochen lagen zwischen den beiden
Ankiindigungen, und lebhafres Treiben hatte
im Opernhaus geherrscht — wie immer,

wenn Mozart die Einstudierung besorgte. Die
Ouvertiire hatte er erst im  allerletzten
Augenblick, in der Nacht vor der Auffiihrung
komponiert, und die Kopisten wurden kaum
mit ihrer Arbeit fertig, bevor die Geigen zur
Festauffithrung gestimmt wurden. Die Singer
fanden ihre Rollen weniger schwierig als ihre
Gesangspartien und die kunstvollen En-
semblesitze, und die Orchestermusiker
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Der Tod des Komturs

beim
gleichz zu spi

wunderten sich, Bankett in
drei Gruppen g pielen hateen,
wobei die eine einen schnellen Walzer,
eweite ein feierliches Menuett und die dritte
einen gemichlichen Kontretanz erklingen lief’
— aber nicht nacheinander, sondern gleich-
zeitig in verschiedenen Taktarten. Und doch
gab’s ein hdchst

Ganzes.

Es mag niche alles vollendet gewesen sein bei
der ersten Auffilhrung eines so neuvartigen
Werkes. Auch ein paar Hofintrigen spielten
im Hintergrund mit. Sie gingen wohl von
der Erzherzogin Maria aus, die
den Figaro nicht goutiert hatte und ihrem
Unwillen iiber eine neue Opera des Maestro
Mozart allzu deutlich Ausdrudk gab. So gab
auch noch in letzter Minute einige Text-
inderungen, damit sich niemand beleidigt
fiihlen konnte.

daflf sie

kunstvolles, harmonisches

Teresa

Die .Von Schénfeldsche K. und K. Ober-
postamtszeitung”  konnte mit der ersten
Krittk  iiber Mozarts newe Oper in
die  Geschichte des Werkes eingehen:

Miontams den 29, wurde von der italienifden
Opeengefellibaft die mit Sebnjudt erwar:
tete Oper des Mieifters Mosard , Don Bio:
vanni'’ ober ,,Das fteinerne Gaftmabl’ ge-
geben. Benner und TonFuniftler fagen, daf
su Prag ibresgleidben nody nidt aufaefibrt
worden. Serr Mogard divipierte felbft und
als er ins Ordefter trat, wurde ibm ein
sreymaliger Jubel gegeben, weldves auds bey
feinem Uustritte aus demielben gejdab. Die
Oper it ubrigens dufierit fdwer su erequie-
ren und jeber bervundert demungeachtet die
gute Vorjftellung derfelben nady o Furser
Studierseit. Ulles, Theater und Ordveiter bot
feine Brafden auf, Mosarden sum DankFe, mit
guter Erequierung su belobnen, Bs werbdben
auds febr viele Roften dburd mebreve Chore
und Deforasion erfordert, weldes alles Herr
Guardajoni glansend bergeftellt bat, Die
auferordentlidbe Mlenge Jufdbauer birgen
fiir den allgemeinen Beyfall...

Mitten in der .auferordentlichen Menge Zu-
schauer”, von denen die Gazerte berichtete,
befand sich ein etwa fiinfundsechzigjihriger
Mann, der dem Geschehen auf der Bilhne mirt
besonderer Aufmerksamkeit zu folgen schien.
Er war vom nahe gelegenen Schlof Dux des

Die ,Register"-Arie

Grafen Wi
:_'e|\ulnnh.'u.
einigen Jahre

ks :
Paris aufgegri

dstein zur Auffihrung nach Prag
Dort, in Dux, lebte er seit
, nachdem ihn der Graf in
n hatte, wo er heimatlos und
wirtschaftlichen Verhiltnissen
dahinlebte. Er ordnete des Grafen umfang-
reiche Bibliothek und schrieb seine Memoiren.
Es war der alte Casanova, .Chevalier,
Abenteurer, Spieler und Verfiihrer®, wie ihn
unser Lexikon nennt.

Er war einmal in gewagter Flucht aus den
Bleikammern Venedigs entkommen und hatte
damit ein besseres Los gezogen als Don
Giovanni, dessen amourisen Eskapaden er

g
in desolaten

nun mit Vergniigen lauschte. Aber er scheint
nicht mit allem gewesen Zu
sein, was da in Da Pontes Text stand. Seine
ahrungen waren ja auch wesentlich um-
fassender als die des Don Giovanni, der in
der Jugend Bliite von seinem Siindenpfad ab-
berufen wurde. In Casanovas Memoiren, die
15 Binde umfassen, findet sich auch der
Entwurf fiir eine andere Textfassung einiger
Teile der Oper, die Frucht von Casanovas
reichen Erfahrungen.

Don Giovanni fand in seiner einmaligen
Verbindung der Commedia dell’Arte mit
deutschem Singspielgeist in Prag sofort ein
dankbares und begeistertes Publikum. Unter
Mozarts Leitung erlebte man auch zum ersten
Male auf der Biihne das sinnvolle Zusammen-
spiel aller Elemente der Bithnenkunst. Fiir
den Komponisten bildeten Singen, Agieren
und Musizieren eine untrennbare Einheit.
Alles mufite sich zum schinen Ganzen
runden.

Bald folgten andere Bithnen und andere
Zuschauer saflen im Parkett, die den Stoff
und seine Darstellung gelegentlich etwas zu
schwierig fiir ihr Verstindnis fanden. Zu-
nichst kam Wien. Hier zahlte man dem
Komponisten grofiziigig noch einmal ein
Honorar, ohne sich auf die in Prag bereits
geleistete Zahlung zu berufen. Mozart stand
man hier im iibrigen kritischer gegeniiber als
in Prag und selbst Gludis hingebende Vor-
arbeit fiir eine Erncuerung des Wiener
Opernstils fing erst langsam an, ihre Friichte
zu tragen. Man lebte noch immer im Schwel-
gen der italienischen Belkanro.Oppm, und
der Kaiser, der Mozarts Werk sehr schiitzte,

einverstanden




Don Giovanni versucht Zerline zu betdren

mufite seinen Wienern einige Konzessionen in
der italienischen Richtung machen . . ..Da
sie (die Werke) fiir die Wiener leichter zu
verdauen
So konnte Mozart hier nicht den gleichen,
spontanen Erfolg verzeichnen wie in Prag,
als man auf dem Anschlagzettel des Wiener
Theaters am 7. Mai 1788 t wNeues Sing-
spiel. Im  Kaiserlich-Kéniglichen National-
hoftheater wird heute, Mittwoch, den 7. Mai
1788, aufgefilhrer: Zum ersten Mal ,Il Disso-
luto Punito, osia ,JI Don Giovanni® oder
Jder bestrafte Bisewicht’. Ein Singspiel in
zwey Aufziigen. Die Poesie ist von Herrn
Abbate Da Ponte, Dichter des Italiinischen
Singspieles beym k. k. Theater. Die Musik
ist von Herrn Wolfgang Mozart, Kapell-
meister in Wirklichen Kaiserlichen Diensten.
Die Biicher sind blos iraliinisch beym
Logenmeister fiir 20 Kronen zu haben. Der
Anfang ist um 7 Uhr . . .*

Vor Mozarts Tode hat es nur in diesem
einen Jahr eine Reihe von Auffihrungen des
«Don Giovanni® in Wien Einer
dieser Auffilhrungen wohnte der Graf
olaus von Zinzendorf bei, der danach in
sbuch schri wHeute Abend habe
ich mich bei der Oper ,Don Giovanni'
auflerordentlich gelangweilt kein
Wunder, denn der Graf war der Begriinder
der Herrenhuter Briidergemeinde und dichtete
zahlreiche Kirchenlieder. So mag ihm zwar

seien . . .

ﬂx,\t.de

die Moral zugesagt haben: ,Lastergliick
flicht schnell wie Rauch! Wie man lebr, so
stirbe man auch . .!* — aber weniger Don

Giovannis Zurechtweisung an seinen Diener
Leporello: ,Die Weiber lassen? — Dumm-
kopf! Die W — Ich brauche sie
ja doch noch wviel ns":rig;{‘r als das Brot, das
ich esse, als die Lufr, die

eiber lassen!

ich atme!"”

Gemischte Stimmen aus dem
Blitterwald in den anderen Stidten, in
denen man die Oper spielte. Aus den
«Dramaturgischen Blittern®, Frankfurt, 1789:
o Wieder eine Oyper, die unferm Publifum
die Répfe fbwindeln madite. Wenig feblte,
es batte dbas Bomdbicnbaus geitdemt, weil
man es drei Stunden vor ber Spielseit nict
gedffnet batte. Viel Prunf und Larm fiir
ben grofien Saufen, faber Stoff, Ubge:
fbmaditbeiten fir den gebildeten Teil! Uudy

eni.'mgen
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Sie Mufik, swar grof und barmonifd, aber
mebr jdwer und Funitooll, als gefallig und
popular, ..

Berlin: Das Uuperordentliche it da! AUber
nidbt das unnadebmlid Grofe..! Grille,
Laune, Stoly, aber nidt das Sers war Don
Tuans Sdépfer...

Im ,Journal der Moden® it biefer
Fraftoolle, majeitdtijdbe  und  Frafteeide
Gefang wobl MWare fiir die gewdbnliden
Opernliebbaber, die nur ibre Obren ins
Singipiel bringen, ibr Hery aber su Jaufe
laffen? —Das Sddne, Grofie und Edle in
Ser MTufif sum Don Juan wird immer nur
einem Fleinen HBaufen Uuserwablter ein:
leudbten. ..

Kein grofler Singer der letzten
t zu finden, der nicht die eine oder andere
Rolle der Oper einmal verkorpert hirtte.
Berithmte Interpreten des Don Giovanni
waren in der alten Zeit Scotti und Jean de
Reszke, solange er noch Bariton war. Eine
erithmte Donna Anna war die Nordica,

1790:

150 Jahre

\'.

Elvira war Suzanne Adams und Zerline
Marcella Sembrich. Die beriihmtesten Le-
porellos waren Edouard de Reszke und —

als bester in dieser Rolle geltend — der Nea-
politaner Luigi Lablache, einer der Fackeltriger
bei Beethovens Bestattung. Um die Wende
des Jahr h.lndu]n trsdmnr\n Lilli Lehmann,
Geraldine ar und der irische Tenor
McCormack in der grofien Reihe der Kiinstler,

die sich bis Sena Jurinac und Fritz Wunder-
lich fortsetzr.
So ist der .Don Giovanni* nach wielen

Seiten richtungweisend, durch den seelisch
vertiefren Stoff, durch seine Faustverwandt-
schaft, durch die Klarheit seiner Charakrer-
zeichnung, den bis dahin unerreichten Zu-
sammenklang der Partien und die Einheit
des Dramatischen und des Musikalischen. Den
friihen Romantikern unter den Tondichtern
und Poeten hat er den Weg in eine neue
Welt geitfner und es ist kein Zufall, dafi
E. T. A. Hoffmann zu denen gehirt, die in
das Wesen dieses Werks am tiefsten einge-
drungen sind. Das zeigr seine ,Don-Juan®-
MNovelle und Verwandtes klingt an in seiner
1816 komponierten Oper Undine”

Der Dichter und Musiker Hoffmann glaubte,
in Donna Anna die echte, Don Giovanni

Der Komtur titet Don Giovanni

entgegenge Kraft zu erkennen, sie, die
von Don Giovanni verfithrt, in cbensolchem
Hafl den Verderber verfolgte, wie sie in
brennender Liebe seinen Kiinsten erlegen
war. An dieser Gestalt hat sich Mozares
Genie entziinder, ithr hat er das seelisch
Tiefste g..ea,cbr.n dessen er fihig war. Thre
Rolle liifrer den Schleier, der die Oper in
einer michtigen Steigerung der Gefiihle aus
der Idylle heraushebt und zu einem Spicl
der Tragik um das unauslotbare Thema der
Liebe machr: Wunder und Geheimnis des
»Don Giovanni®,
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Ahlersmeyer, Bohme, Schech, Hopf, Pflanzl, Tesche-
macher, Weidlich, Frick Chor der Staatsoper
Dresden / Sachsische Staatskapelle Dresden / Carl
Elmendorff 30 em, DG 19250/52 LPEM
Brownles, Souez, Helletsgruber, Mildmay, Pataky,
Baccaloni, Franklin, Henderson / Char und Orchester
[der Feslsp-ene Glyndebourne (1935) Fritz Busch
ital.

Geac'lenkkuase"ﬁ 3—30 cm, Elec. E B0 538/600

Sena Jurinac, Maria Stader, Irmgard Seefried, Ernst

Haefliger, Dietrich Fischer-Dieskau, Ivan Sardi,

Karl Kohn, Wealter Kreppel / RlAS-Kemmerchor

Radio-Symphanie-Orchester Berlin / Ferenc Fricsay

(ital. ges.)

Kassettenausgabe ST 3—30 cm, DG 138050/52 SLPM
3—30 cm, DG 1858082 LPM

Schwarzkopf, Wachter, Sutherland, Alva, Frick, Tad
dei, Cappuccilli, Sciu'.[n Philharmenia Orchester
und Chor Landon / Carle Ma’la Giulini (ital. ges.)

cm, Col. C 91 05862
ST 4—30 Lnl Col. STC 9105862

Zadec, Jurinac, Sciutti, London, Simoneau, Berry,
Wachter, Weber / Wiener Kammerchor / Wiener
Symphoniker / Leitung und Cembalo: Rudolf Moralt
[italieniseh) 3—30, Phi, A Q02B0/B2 L

Corena, Bshme, Danco, Dermota, Dalla Casa,
Wiener Philharmoniker ¢ Chor der
losef Krips
T 4—30 cm,

4—30 cm, Dec

Siepi,
Bearry. Guden
Wiener Staatsoper _
(italienisch) Dec. Sil__ 51(;:; 02&3

Leontyne Price, Cesare Siepi, Fer-

nando Corena, Arn van Mill, Cesare Valletti,

Heinz Blankenburg, Eugenia Ratti / Chor der Wiener

Staatsoper | Erlch Leinsdorf

ST 4—30 cm, RCA TWS LSC 6410/1-4
4—30 cm, RCA TWS LM 6410/1-4

Birgit MNilsson,
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