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Die Krise des Anspruchs
in der Unterhaltungsmusik

Wer in Deutschland das heikle Thema der
Unterhaltungsmusik mit Anstand anpacken
will, muB Mut haben. Denn Pfeile werden
von allen Seiten auf den abgeschossen, der
die Stirn hat, zu behaupten: der Aufbau der
Unterhaltungsmusik-Programme der Platten-
gesellschaften, des Rundfunks und der Fern-
sehsender (die ersteren sind ja auf Gedeih
und Verderb auf die letzteren angewiesen)
beruht meist auf einer veralteten Konzep-
tion, die von Unkenntnis, wenn nicht von
der Verachtung unserer heutigen Massen-
medien zeugt. Unsere Unterhaltungsleute
haben es sich bequem gemacht. Um die
groBtmogliche Zahl von Menschen zu inter-
essieren, haben sie, statt MabBstabe zu
suchen, das niedrigste Niveau als gemein-
samen Nenner genommen. Einfallsiosigkeit
und Platitiide heiBt ihr Wappenspruch. Und
allzu dberstirzt haben sie das Publikum in
drei Kategorien geteilt: In diejenigen, die
sich jeder Unterhaltung ganz fernhalten, in
diejenigen, die nur .gehobene Unterhaltung™
akzeptieren, und die Masse, die die Unter-
haltungs-Kensumglter wohl oder Ubel ver-
schlingen muB.

Die erste Kategorie sammelt Telemann oder
lohn Lewis. Fernsehshows und Schall-
plattenjockeys dringen nicht in thren Elfen-
beinturm. Diese Menschen werden die
Unterhaltungsindustrie immer ignorieren,
auch dann, wenn diese noch Uber zehnmal
mehr Macht und Geld verfigt. Die zweite
Kategorie schwart auf alles, was die Etikette
.Gehoben, gepflegt” trégt, auf .Chansons”
im Stil des Opas Chevalier cder auf Tanz-
musik & la Mantovani. Also technisch ein-
wandfreie, schale Kompositionen, nach wohl-
erprobten, inaktuellen Rezepten zusammen-
gebraut. Genau die Ware, die die end- und
fruchtlose Debatte iber ,Schlager” und
.Chanson” nahrt und manchem Neonbieder-
meiermenschen die beglickende [llusion
vermittelt, erlesenen Geschmack zu haben.
(Da denke ich an den dinnen ,Pariser
Charme”, den die Caterina Valente besingt.
Die Plattenhille trifft mit ihren Anspielungen
auf Paris und seine Internationalitat den for
diese Kreise geeigneten Ton) Neben den
Intellektuellen und den satten Birgern nun
die .Masse", dankbares Opfer der Volks-
verdummungsmaschine, die unsere Schlager-
komponisten, -autoren und -interpreten in
Gang gebracht haben.

Die Plattenfirmen waollen jede dieser drei
Kategorien zufriedenstellen. Es wird also
Jfir jeden etwas" hergestellt. Ein unheil-
bringendes Motto, das dazu fihrt, daB die
Aufnahmen wvon klassischer Musik immer
hochgestochener, die Schlager immer primi-
tiver werden. Der Graben wird immer tiefer
zwischen den Kategorien, zwischen den
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Jhappy few”, die sich in ithrer engen Sphire
einsperren, und den ,Schlagerfans” — bis
die beiden Welten sich nicht mehr durch-
dringen. Eine traurige Bilanz, dieser Pluralis-
mus mit Scheuklappen, wenn man bedenit,
daB Platten, Rundfunk, Fernsehen fir den
Soziologen Wundermittel sein konnten, mit
denen soziale Schranken niedergerissen, die
Geister aufgeschlossener gemacht werden
kénnten.

Wenn unsere Massenmedien ihre Aufgabe
erfillen sollen, dann ist es hochste Zeit
dal die Unterhaltungsleute ihre Konzeption
andern. Die Produktion darf sich nicht mehr
nach den Kategorien, sie mull sich nach der
Qualitat orientieren; die Auswahl darf nicht
sozusagen waagerecht, sondern muB senk-
recht getroffen werden.

Die WVerhéltnisse konnten wirklich anders
sein. Das sieht man am Beispiel Frank-
reichs: dort wurde Edith Piaf gleichermaBen
von Herrn Jedermann und von Herrn Cocteau
verehrt. Dort sind die populdrsten Kompo-
sitionen von George Brassens der Pfeiler
einer aufsehenerregenden Doktorarbeit dber
das Chansen als Zufluchtsort der heutigen
Poesie. Man muB allerdings auch hinzu-
fugen: dort scheute sich . Vilar nicht, zu
den Arbeitern zu gehen, um ihnen seine
besten Inszenierungen zu zeigen. Dort
schmaichelt es Coco Chanel, wenn ihre
Modeideen wvon Hausfrauen und Sekreta-
rinnen nachgeahmt werden. Es ist gleich,
ob wir die Unterhaltungsmusik eines Nach-
barlandes oder die Epoche won Lilian
Harvey, Willy Fritsch, Hans Albers, Marlene
Dietrich, also die Unterhaltungsmusik der
Zwischenkriegszeit in Deutschland, zum Ver-
gleich heranziehen: beide Vergleiche unter-
streichen die Krise des Anspruchs, die dank
der Ubersattigung des Marktes durch die
Plattenfirmen eingetreten ist.

Es wirde zu weit fihren, wenn wir unter-
suchen wollten, inwiefern eine gewisse klein-
burgerliche, konservative, mutlose Gesin-
nung fir unsere amusische Unterhaltungs-
musik verantwortlich ist. Begnigen wir uns
eher, einige Interpreten unter die Lupe zu
nehmen, die uns schlagartig demonstrieren,
daB populér nicht gleich wulgér, daB her-
vorragend das Gegenteil von gekinstelt
ist. Es war die Rede von Edith Piaf, von der
.Stimme aus Schatten”. Die Piaf .wichst
iber sich selbst hinaus, iber ihre Chansons,
Uber ihre Musik und ihren Text, sie wachst
Ober uns hinaus”, sagte Jean Cocteau.

Edith Piaf

Der Fall Piaf ist einmalig: hier haben wir
eine Séngerin, wie aus dem Bilderbuch, die
vom Anfang ihrer Karriere an sich einen
Typ schuf, den Typ der demiitigen, leiden-
schaftlichen, keineswegs immer glicklich
Liebenden. lhre Texte und ihre Melodien
waren nicht immer die besten. Sie trieften
oft von Rumpelkammerpathos und lahr-
marktjubel. Sie besang, sie schrie sich
groBe, rihrende Gefilhle aus dem Leibe,
wie man sie aus Fortsetzungsromanen fir
einfache Seelen kennt. Das klang so auto-
biographisch und so volkstimlich, daf es
dem .feinen” Publikum sogar zu simpel war.
Das Phanomen ist aber, daf man tatsachlich
an eine Welt in Schwarz-WeiB, in Gut und
Bése klar geteilt, an die verstaubte Roman-
tik der Liebesabenteuer mit Fremdenlegio-
naren, Akkordeonspielern und leichten Mad-
chen glaubt, wenn die Piaf singt.

Piaf, das ist nicht nur eine wvolumindse
Stimme, eine .warme Welle aus schwarzem
Samt”, die alles mitreiBt. Die Piaf ist ein
prézis arbeitender Seismograph, der die
Geflihle registriert bis zum Punkt, an dem
sie unertraglich werden wvor Gewalt. Die
Piaf ist nicht nur eine Wissende, deren
Lieder Stationen ihres Gefiihlslebens sind,
die Piaf, das ist menschliche Teilnahme. Sie
macht ihren Zuhorern das grofBte Geschenk,
das ein Mensch einem anderen Menschen
machen kann, indem sie das gesamte Leid

oder das gesamte Glick dieser Erde in ein
paar Takten auf sich nimmt, idealisiert, her-
ausschreit und herausschluchzt.

Wenn das Wort . Katharsis® im Kapitel der
Unterhaltungsmusik fallen darf, dann bei
den besten Interpretationen der Piaf, bei
.Mon légionaire”, bei .Non, je ne regrette
rien”, bei .Les blouses blanches" oder .Les
amants d'un jour". Die Ubertragung ins
Magische, die Edith Piaf verwirklicht, wird
noch spurbarer, wenn man ihre Aufnahmen
von .Exodus® und ,Non, je ne regrette
rien* mit den gleichen Aufnahmen von Belina
vergleicht.

Belina

Es gibt bereits zwei aufregende 30-cm-
Platten dieser Séngerin, eine mit Schlagern
und groBem Orchester, eine andere mit
Volksliedern und Siegfried Behrend als
Gitarrenbegleiter. Wenn Belina Schnulzen
singt (.Ein Land wird mein®), wirkt sie
makaber. Wenn Belina aus ihrer Starrheit,
aus ihrer introvertierten Art heraustritt, ent-
stehen Meisterwerke an Frische, an zarter
Poesie, an Intimitat. Wie: .Ne me quitte

pas” (hier beeindruckt sie den Hérer be-
sonders durch ein sehr modernes,

reines

Gefuhl der Einsamkeit) oder ,Man hat uns
nicht gefragt®. Mit ihrer starken Persén-
lichkeit und ihrem dramatischen Talent ver-
sucht Belina, lber ihre stimmliche Ausstrah-
lung hinauszutreten. lhre beiden Platten
sind unterschiedlich im NMiveau. Aber sie
zeigen Belina ernst, wild, aufrichtig, vor
allem auf der Suche nach sich selbst. Diese
Sangerin hat etwas zu sagen. Das ist ihr
groBes Plus gegenlber anderen, sehr routi-
nierten Damen wie Milva, Carmela Corren
oder Catherina Valente — alle ausgezeich-
nete Orchestersangerinnen, mehr nicht.

Die Rettung der Unterhaltungsmusik scheint
von den Schauspielerinnen zu kommen. Viel-
leicht, weil sie im Plattengeschéft weniger
engagiert sind und in der Lage, alle Tabus
der MittelmaBigkeit Uber Bord zu werfen:
Hildegard Knef ging durch die harte Schule
des Broadway, Esther Ofarim spielte friher
am |sraelitischen Nationaltheater .Habimah".
Die Franzosin Jacqueline Danno, Tragédin,
uniibertreffliche Interpretin von Federico
Garcia Lorca und Schallplattenstar, hat vor
kurzer Zeit ihre erste deutsche Platte auf-
genommen.

Esther Ofarim

Von Esther Ofarim gibt es auf dem deut-
schen Markt 17-cm-Platten mit Schlager-
aufnahmen und eine 30-cm-Platte mit ,Songs
der Welt", die sie mit ihrem Ehemann, dem



Gitarristen Abraham Ofarim, zusammen auf-
genommen hat. |hr Name ist Synonym fir
Gefuhlswarme wvon seltener poetischer
Qualitat. Der Gesang Esther Ofarims sitzt
nach MaB. Durch Einfiklungsvermégen und
Intelligenz in der Muancierung ruft die Sén-
gerin jede Melodie neu ins Leben, genauso
wie ein erstklassiger Dirigent ein Thema,
das schon hundertmal gespielt wurde, neu
erklingen lassen kann. ,Sanft, herb, froh-
lich, melancholisch, negroid, spanisch, schot-
tisch, streng, rein, manchmal hell und zart
wie eine Porzellanglocke aus MeiBen, manch-
mal weich und tragend wie ein Alt-Saxophon
oder klagend wie ein kranker Vogel oder
frisch" — so steht es auf der Plattentasche.
Die Stimme Esther Ofarims hat tausend
Gesichter, es ist eine .Eva der Plattenrille®,
deren verfihrerische |nterpretationen ihren
Reiz auch dann nicht einbiBen, wenn man
sie zum 100. Mal gehort hat. E

Die Grundlage der befremdenden, eigen-
willigen Form des Lyrismus der beiden
Ofarims ist die Verarbeitung von Elementen,
die teils aus der klassischen Musik (Fugen),
teils aus dem lJazz, teils den slidamerika-
nischen Rhythmen entnommen sind. Und
eine enorme Disziplin.

d Einmalige Erscheinung: Edith Piaf

Rettung durch die Schauspielerinnen?

vertritt einen psychologisch besonders sub-
stanzreichen Typ, dem wir in der Literatur
(seit Simone de Beauvoir), in den Filmen
(Jeanne Moreau, Monica Vitti) und in den
Chansons (luliette Greco, Hildegard Knef)
immer wieder begegnen. Es ist die reife,
illusionslose, vom Leben und wvon der
menschlichen Einsamkeit gepragte Frau. Die
Frau, die sich nicht wie friher nach einem
Glickstraum passiv sehnt, sondern die die
zerbrechliche Schénheit eines Augenblicks
voll geniefit und fir ihn kémpft, eben weil
diese Schonheit fraglich und kurzlebig ist.
Diese nichterne Romantik ist bei Jacgueline
Danno noch am meisten gefihlsbetont. lhre
Texte sind einfach und von unbestreitbarer
Qualitat, die Orchestrierung gewissenhaft —
nicht allzu originell. Der Takt, die Warme,
die auf der Bihne erlernte — Aufrichtigkeit
ihres Tons erméglichen es Jacqueline Danno,
aus einer mittelmaBigen Komposition eine
gute Sache und aus einer guten eine sehr
gute zu machen.

Marlene Dietrich

Marlene Dietrich hat uns im letzten Jahr drei
Single-Platten beschert, unter anderem mit
den wundervollen Liedern .Sag’ mir, wo die
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EDITH PIAF
Edith Piaf 1: Col. ESRF 1022
Piaf: Col 83 302

Edith Piaf: Phil. B 76 081 R
Le tour de chant

d'Edith Piaf; Col. FS 1085 M
Edith Piaf; Col. C 80710

Edith Piaf; Col. ESRF 1312
Vive la chanson; Col. C 41 383

MARLENE DIETRICH

Es war beim Bal paré; Decca
O 18 441
Eins und eins, das macht

zwel; Decca D 19472

CHARLES AZMNAVOUR

Qui; Barclay B0 191 M

Von Mensch zu Mensch; Barclay

70 482 1U

ESTHER OFARIM und ABRAHAM

Sag’ mir, wo die Blumen
sind; Elec. E 22 180

BELINA

Belina / Behrend

24 Songs and one guitar; Col.
STC 83510

leder traumt seine eigenen
Traume; Col. C 83 372

HILDEGARD KNEF

So oder so ist das Leben; Decca
BLK 16 253-P

Heimweh nach dem Kurfursten-
damm; Decca D 19 458

Songs der Welt; Phil
[B 48051 L)

YVES MONTAND

Chansons; Phil. TWEN 20 |
B7rm12L
CARMELA CORREN |
Carmela Carren |
International; Ariola 70 35410
JACQUELINE DANNO

AU revair”
C 22575

TWEN 22

.So verliebt™; Col.

Hildegard Knef

Der Diktion nach kénnte man Hildegard
Knef in die Tradition des deutschen
Kabaretts eingliedern. Sie st die ideale
Moritatenséingerin. lhre Texte, meist humor-
voll, sind gespickt mit Tips bescheidener
praktischer Alltagsweisheit. Und weil der
Ton ihres Vortrags autobiographisch und
direkt klingt, vermag Hildegard Knef den
groBten Banalititen ,so oder so ist das
Leben — so hat alles seinen Sinn® das
Gewicht des Erlebten zu geben. Sie besingt
die einfachsten Themen mit den scheinbar
einfachsten Mitteln. Sie besitzt die besten
Voraussetzungen, um im besten Sinne eine
-populére” Séngerin zu sein. Sie stitzt sich
auf die Melodie und behauptet ihre Per-
sonlichkeit gegen eine manchmal laute,
primitive Begleitung.

Allerdings: die Zusammenstellung der kiirz-
lich erschienenen Platte ,Hildegard Knef: So
oder so ist das Leben, 28 Lieder und Chan-
sons von vorgestern, gestern und heute”
ist eine Katastrophe. Wie kann man Melodie,
Rhythmus, Sprache, Stimmung alle 2 Minuten
wechseln — ohne den Horer zu langweilen?

lacqueline Danno

Von Jacqueline Danno sind franzosische
Platten und eine deutschsprachige Platte
auf dem deutschen Markt. lacqueline Danno
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Blumen sind” und ,Die Antwort weill allein
der Wind*. Das ist grofie Kunst. Aber
wenn man vorher die Danno oder Esther
Ofarim gehért hat oder wenn man Belinas
Interpretation von .Ne me quitte pas” mit
der Interpretation derselben Melodie (auf
deutsch ,Bitte geh' nicht weg") von Mar-
lene Dietrich vergleicht, wirkt der Unter-
schied in der Sensibilitdt der beiden
Generationen kraB: wahrend die jungen
Sangerinnen aus ihrem Text eine spontana,
vertrauliche Mitteilung machen, sorgt Mar-
lene Dietrich immer dafir, daB eine gewisse
Distanz zwischen ihr und dem Zuhérer
bleibt. Das geschieht dadurch, daB sie sich
immer als Star in Szene setzt. Wie mondan
klingt ihr , Bitte geh’ nicht fort!”, wie ergreifend
dagegen das .Ne me quitte pas” wvon
Belina gesungen, dieses herrliche, wvon
Jacques Brel komponierte Lied einer Frau,
die ihren Geliebten anfleht, sie nicht end-
giltig zu verlassen. Die Orchestrierung der
Dietrich-Platten klingt fir puritanische Ohren
fast _bombastisch®. Da, wo Montand zum
Beispiel nur eine Gitarre braucht, in .Cher-
chez la rose”, laBt Marlene Dietrich die
traditionellen Geigen fiedeln.

Charles Aznavour

Ménnliche Interpreten haben uns in letzter
Zeit wirklich nicht verwdhnt. Oer unver-

meidliche Charles Aznavour hélt offensicht-
lich Eheschwierigkeiten immer noch fir die
beste Altersversorgung. Er propagiert sie
auf franzosisch und auf deutsch neuerdings
auf der Platte .Von Mensch zu Mensch"
Alle haben sie sich fir diese Platte Mihe
gegeben. Vom Gebrauchsgraphiker ange-
fangen, der eine bezaubernde Plattenhiille
entworfen hat, bis zum Textumdichter, Ernst
Bader, der sehr geistreiche Zeilen verfafit
hat. Das Unternehmen geht aber baden,
weil Aznavour alles mit der gleichen Leier
heruntersingt, so als ob er es eilig hatte,
fertig zu werden.

Und was fiir ein Talent hat er frither gehabt!

Yves Montand

Nach Versuchen mit Jacques Brel und Esther
Ofarim hat die Zeitschrift ,Twen" auch
weiterhin den Mut, eine Platte mit Yves
Montand in Deutschland zu présentieren:
.Yves Montand Chansons” heiBt diese Kost-
barkeit. (Die Plattenhille kénnte getrost in
den Papierkorb geworfen werden, die ge-
wiB hibsche Graphik hat mit Montand
Uberhaupt nichts zu tun, und der Begleittext
ist von unqualifizierter Albernheit.)

Montand ist ein Denkmal des franzésischen

Chansons. Als Italiener ver-

geblrtiger
kérpert er den Stden, die lateinische Lust

an der Sonne, am ,dolce farniente®, am
bel canto, an der Schonheit der Natur und
der Frauen, an unbeschwerten Liebes-
abenteuern. Er ist ein gigantischer Gaukler,
temperamentsmébig der Gegenpol des
Flamen Jacques Brel. Er kann klassische
Musik umdenken (Fauré), er kann einen
verbliifffenden Sketch & la Henri Salvador
vorfuhren, er tragt zeitgenossische Gedichte
vor (Aragon), er singt Jazz, und er hat
geniigend Schmalz in der Stimme, um den
romantischen Helden zu mimen (wobei er
sich immer selbst karikiert).

Montand demonstriert meisterhaft, wie man
im Zeitalter der Massenmedien etwas von
jener Suggestion erstehen lassen kann, die
aufkam, als die Musikautomaten, Tran-
sistoren, Plattenspieler, Fernseh- und Ton-
bandgerate die Atmosphédre noch nicht ver-
schnulzten!

Das war das Thema der Einleitung. Montand
beweist wie kein anderer, daB die — so
schwer zu beschreibende — Qualitét nicht
unrealisierbar ist. Vielleicht auch werden
die Schallplattenfirmen durch die 35 Pro-
zent Verkaufs-Verlust an Single-Platten im
vergangenen Jlahr aufgescheucht, in der

Unterhaltungsmusik neue Grenzen abzu-
stecken, die wveraltete Konzeption umzu-
werfen?

81




