Gerbard Wienke :

Bachs
Klavier-Partiten
in verschiedenen
Interpretationen

Partita Nr. 1—6

Ralph Kirkpatrick (Neupert-Cembalo)
DGG 198 0035, SAPM, Stereo. 75— DM
Partita Nr. 1—6

Helmut Walcha (Ammer-Cembalo)
Electrola STE 80 4456, Stereo, 42— DM
Partita Nr. 1—6

Karl Richter (Neupert-Cembalo)
Decca SAWD 9913/4-B, Stereo, 42— DM

Partita Nr. 2

Wanda Landowska (Pleyel-Cembalo)

(+ 1. S. Bach, Capriccio Uber die Abreise,
Fantasie c-moll

1. K. F. Fischer, Passacaglia d-moll)

ACA LM 2184-C, Mono, 21, — DM

Partita Nr. 1

Dinu Lipatti (Klavier)

(+ W. A. Mozart, Sonate a-moll, KV 310)
Columbia C 80 600, Mono, 15— DM

Partita Nr. 1

Carl Seemann (Klavier)

(+ 1. S. Bach, Sechs kleine Praeludien
Chromatische Fantasie und Fuge d-moll
Toccata und Fuge D-dur)

DGG 138 017 SLPM, Stereo, 25— DM

Partita Nr. 5—6

Glenn Gould (Klavier)

(+ ). 5. Bach, Klavierkonzert d-moll)
Philips A 01 350 L, Mona, 25— DM

Der Klawvieriibung

Der Dienst fiir Kirche und Schule war seit
Bachs Berufung nach Leipzig, 1723, nur ein
Teil der Verpflichtungen, denen der Meister
nachzukommen hatte. Zu seinen Obliegen-
heiten gehirte ebenso auch die Unterwei
sung von Musikstudenten im Klavierspi
Bach war somit nicht nur Nachfolger von
Johann Kuhnau im Thomaskantorat, son-
dern auch ciner der fithrenden Klavierleh-
rer Leipzigs. Zur Festigung seines Rufes ent-
schloff er

iel.

ch 1731, seine zuvor einzeln ver-
iffentlichten Klavier-Partiten nunmehr in
ihrer Gesamtheit im Druck erscheinen zu
lassen. In Anlehnung an die Klavierkompo-
sitionen Kuhnaus erhielten sie den beschei-
denen Titel Klavieriibung eil 1).

Mit diesen Kompositionen kniipfre Bach
den von Froberger geschaffenen Formrtypus
der Klavier-Suite an, der von ihm auf eben-
eniale wie mannigfaltige Weise zur hich-

ebracht wurde., Die sechs

sten Vollendung
Partiten zeigen untereinander keinerlei for-

male Ahnlichkeiten, Allein die Kopfsitze
sind in allen nur denkbaren, damals ¢

briuchlichen Formen geschrieben, und zwar
als Priludium, als dreiteilige Sinfonia, Fan-
tasia, zweiteilige Ouvertiire, Pri ulum
und schliefilich als Freiziigigkeit Form-

strenge verbindende Toccata. Auch der
Schlufisatz, jeweils eine Gigue (mit Aus-
nahme der c-moll-Partita), umschreibe alle
nur mdglichen Ausdrucksnuancen
ten impressionistischen Grundcharakrer in
der B-dur-
«Drei-Hinde-Komposition® — bis zur kraft-
vollen Durchfiihrung eines rhythmisch poin
tierten Themas in der e-moll-Partita.

Der jedem einzelnen Satz
Ausdrudksgehalt
vom Interpreten besonderes Einfithlung
dgen. Dabei stellt die Herauskristalli-
sierung dynamischer Feinheiten in den Me-
lere Aufgaben

, vom zar-

artita — einer sogenannten

unde li

erfordert immer wi

lodiebogen dem Pianisten ar

als dem Cembalis 1er - bei-
den Instrumententypen von vornherein
Vorrang zuerkennen zu wollen, bestirken

die vorhandenen, iiberaus unterschiedlich
ausgefallenen Aufnahmen der Partiten die
Meinung, dafl das Klavier in diesen Kompo-
sitionen ein ebenso legitimes Interpretations-
mittel ist wie das Cembalo. Die Werktreue
kann daher nichr allein vom dufieren Klang

abhingig gemacht werden.

BlE 8

Greifen wir aus dem Schallplattenrepertoire
der Klavier-Partiten die Aufnahme der
c-moll-Partita heraus, die von der vor fiinf
Jahren in den USA verstorbenen polnischen
Cembalistin Wanda Landowska interpretiert
wurde, so wurde zwar vom Instrument her
— iibrigens einem blechern® klingenden
Pleyel-Cembalo dem Historismus Geniige
getan. Doch steht der Interpretationsstil von
Wanda Landowska so extrem auf der Seite
der romantischen Deutungsmiiglichkeir, daf
hier das Terrain ,objektiver® Interpretation,
die nur allzu leicht mit dem Cembalospiel
Verbindung gebradht
lassen ist. Dafiir sprechen die sichtlich

als solchem in wird,

ver
willkiirlich aufrrerenden Rubati und Rirar

Mittelteil der Sinfonia, in der
nde und im abschlieBenden Ca
0. In diese Interpretation scheint trotz
ser Modifizierbarkeit und der Strenge
s Cembalotons die Empfindungswelt des
19, Jahrhunderts mit hineingenommen »zu

dandi im

vannten Cembalistin nur die
der c¢-moll-Partita — und
gezeichneter Klangaufzeichnung
itlicht wurde (die Aufnahme er-
hielt den Grand Prix du Disque), kann sie
bei der Gegeniiberstellung der drei vollstin-
digen Einspielungen der Partiten von Karl
Richter, He t Walcha und Ralph Kirk-
patrick aufler Betracht bleiben. Sind wir also
der Meinung
Partita durch
Vorstellungen

dafl die Interpretation der
Wanda Landow
von der ,werkg
treuen”, schlackenfreien nicht gem
bestritten die Verdienste der Cembalistin

gewesen sein mo

zwelren

unseren

151, SO

u
, kommen um so mehr
zwei Aufnahmen der Partita Nr. 1 authen
tischer Rang zu, bei denen aber nicht das
Cembalo, sondern der moderne Konzert

fliigel zum klanglichen Mictler eingesetzt
wurde.
Von diesen zwei Aufnahmen mit Dinu Li-

patti, dem vor 14 Jahren friith verstorbenen
ruminischen Pianisten, und dem in Freiburg
wirkenden Pianisten Carl Seemann mufl der
ersten hoherer Rang zugestanden werden.
Die Aufnahme mit wurde 1959
otechnisch verbessert®, und zwar so, daff

Lipatri

e
cinen Vergleich mit neuen Monoaufnahmen
nicht zu scheuen braucht. Seemanns Inter
gen liegt in beiden Aufnahme

pretation dage

Josef Martin Bauer - Der Sonntagsliigner

Mandisodza - Katie

Philippe Sollers - Seltsame Einsamkeit
Th. Wilder - Koniginnen von Frankreich -

Einakter und Dreiminutenspiele

Hans Leip - Die Hafenorgel

Pierre Leprohon - Michelangelo Antonioni

Justiz im Dritten Reich
Dickens - Harte Zeiten

Montesquieu - Persische Briefe
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erster Teil

verfahren vor. Davon abgeschen, daff in
Seemanns Aufnahme der Klirrfaktor in obe-
ren Lagen zu stark ist, nennen wir Seemann
in der Rangordnung nach Liparti, denn seine
Darstellung  bleibr  farblos, unverbindlich,
auch wenn Seemann die Moglichkeit zur dy-
namischen Intensivierung (dezent) ergreifr.
Immerhin entspricht die Zuriidkhaltung im
Ausdruck mehr dem Charakrer der einzel-
nen Tanesitze, auch wenn es sich leczelich
um Stilisierungen handelt, als das forcierte,
stark iiberbewertete leidenschaftliche lru,a-
gement Wanda Landowskas.

Die gliicklichere Mitte nimmt die Interpre-
tation Lipartis ein. Qhne von der Noten-
treue abzuweichen, erlaubre thm sein sou-
verines Stilempfinden unaufdringliche Stei-
gerungen und Hervorhebungen von Melo-
diebiigen, die durch erhéhte Virtuositit und
feinste Anschlagsdifferenzierungen hervor-
gerufen wurden. Lipattis Interpretation er-
scheint zeitlos giiltig. Daran gemessen kom-
men die Darstellungen der 5. und 6. Partita

durch den jungen kanadischen Pianisten
Glenn Gould brillanten Virtuosititseruden
gleich; sie halten daher einem ernsthafren

Vergleich mit ,werkgemiiflen® Interprera-
tionen nicht stand. So wird sich der eigent-
liche kritische Vergleich bei den Gesamt-
aufnahmen der sechs Partiten mit den drei
genannten Cembalisten Richter, Walcha und
Kirkpatrick aufhalten.

Karl Richters Interpretation der sechs Parti-
ten wurde, wie librigens auch die Helmut
Walchas, auf zwei Platten verdffentliche.
Damit sind schon prinzipielle Einwiinde vom
Musikalischen  herausgefordert. Wihrend
Richter auf Wiederholungen der zumeist
zweiteiligen Sdrze viillig verzichten muff —
um alle sechs Partiten auf zwei Platten un-
terbringen zu kinnen —, wurden in den
Aufnahmen Walchas nur dann die Wieder-
holungen ,gestutzt”, wenn Platzgriinde (an
der betreffenden Plattenseite gemessen) es
erforderlich machten. Offenbar einigte man
sich zu einem Kompromil, denn Walcha wie-
derholt in der ersten Partita nur den ersten
Teil der Sarabande und Giga, das (kurze)
Menuett in beiden Teilen dagegen ganz; in
der zweiten Partita wurde ihm nur Raum
zur Wicderholung des ersten Teils der Sara-
bande zugestanden, auch in der dritten Par-
tita wiederholt er nur die Burlesca und das

Scherzo bis zur Hilfre, die vierte Partita,
die alleinstehend auf einer Plattenseite auf-
gezeichnet wurde, enthilt Wiederholungen
der jeweils ersten Teile aller Sitze, die Gigue
wird auch im 2weiten Teil wiederholr. Eben-
so inkonsequent wie sparsam wurde auch in
der fiinfren und sechsten Parrita verfahren.
Damir ist die musikalische Substanz der
Kompositionen empfindlich angetastet. Denn
das Symmetriegefiihl, das Bach durch die
iiberwiegende Zweiteiligkeit der einzelnen
Sirze geschaffen har, ist aufgehoben. Es
bleibt unverstindlich, warum dem Inter-
preten derartig schwerwiegende Einschriin-
kungen auferlegt werden, zumal Walcha in
seiner Interpreration der Goldberg-Variatio-
nen ausdriicklich fiir die formerfiillenden
Wiederholungen eintritt.

Wihrend Walcha trotz einiger Wiederholun-
gen zumeist an seiner Grundregistrierung
festhilt, versucht Richter, den Notentext
auch innerhalb eines Satzteiles klanglich zu
variieren. Doch sind es eigentlich nur duflere
Klangmittel, die in seinen Darstellungen ge-
wisse Auflockerungen bringen. Im Grunde
sind seine Interpretationen farblos, sie tre-
ten kaum aus der Reserve heraus. Héren
wir Richters Interpretation der letzten Par-
tita, so hinterlifit das iiberaus bedichrige,
alles andere als brillante Spiel der dreitei-
ligen Toccata den Eindruck einer trockenen,
langatmigen Komposition. Richter iibersieht,
daft das Fugenthema innerhalb der Toccata
aus dem Vorhaltsmotiv des Anfangs abge-
leitet wurde und daher, um den halben
Wert verkiirze, doppelt so schnell gespielt
werden mufl. Auch Richters Interpretation
der Gigue aus der gleichen Partita zeigt nur
allzusehr die Diskrepanz zu den anderen
Darstellungen. Die vielfach  angewandrte
Staccatowirkung kann nun einmal mit Bril-
lanz nicht gleichgesetzt werden.

Walchas Interpretationen sind zwar klang-
lich weniger abwechslungsreich als die Rich-
ters, dafiir in Fragen des Grundzeitmafles,
der Tempovariationen und vor allem der
Phrasierungen iiberzeugender. Richrer und
Walcha zeigen beide Distanz zu den Wer-
ken. Keiner der beiden Cembalisten proji-
ziert Subjektivismen in die Darstellungen
hinein, dennoch sind Walchas Interpretatio-
nen mitreiend, vital und doch geriigelr,

Richters dagegen niichtern und nur wenig
-.p.'lrlrlLlngei\'u”.

Demgegeniiber nehmen  die
men der sechs Klavier-Partiten
dem  amerikanischen Cembalisten Ralph
Kirkpatrick offensichtlich den hichsten
Rang ein, und zwar sowohl vom Formal-
Musikalischen als auch von der Ausdrucks-
und Interpretationsvariabilitit her gesehen.
Kirkparrick ist der einzige Interpret, der
keine Wiederholung auslifit (bew. dem zur
Veriffentlichung eine dritte Platte zugestan-
den wurde!). Kirkpatrick behile bei der
Viederholung eines Teiles selten die gleiche
Klangfarbe bei, somit ist die Dynamik in-
nerhalb eines Satzes nicht allein von der
Anschlagdifferenzierung  abhingig.  Seine
Interpretationen gewinnen dadurch an for-
maler Plastizitit. Die Ausdrucksskala Kirk-
patricks zeigt gegeniiber Richter und Walcha

Gesamtaufnah-

Bachs mit

wZwischenwerte®, aber auch grofere Extreme:
Die Sarabanden 2. B. nimmt Kirkpatrick

iberaus breir, das ,Tempo di Minuetto” in
der fiinfren Parrita wird zu einem Lauten-
Kabinerestiick erhoben, die Toccata und Gi-
guen (in der Gigue der sechsten Partita eine
Nuance zu stark akzentuiert!) zeugen glei-
chermaflen von der souverinen Spieltechnik
und iiberzeugenden  Stilbewufitsein
Kirkpatricks.

Gehen auch die Ausdeurungen Kirkpatricks
durch scine Lebhafrigkeir, Farbigkeir und
Phrasierungsnuancen iiber den eigentlichen
Notentest hinaus, dem Walcha, besonders
aber Richter nur in geringem Mafle Inter-
pretationsfreiheiten entgegensetzen, so soll
niche iibersehen werden, dafl Richters stiir-
kere Bindung an den Grundschlag, z. B. in
der Sarabande der sechsten Parura, stirker
dem Wesen dieses Charakrerstiickes ent-
spricht als bei Kirkpatrick. So wie die Fan-
tasie der dritten Partita in der Aufnahme
Richters an Fliissigkeit von anderen Inter-
preten nichr libertroffen wird, so stellt Wal-
chas von souverinem Stilgefiihl gerragene
Interpretation der vierten Partita (in den
Ecksitzen auch der sechsten Partita!) alle
iibrigen in den Schatten. Dennoch nehmen
Kirkpatricks Interpretationen in ihrer Ge-
samtheit zweifellos den ersten Platz ein, sie
erfiillen hichste Erwartungen. Beziiglich der
Wiedergabequalitit 11errschr Gleichrangig-
keir.

vom

NEU im ,verdienstvollen Bach-Studio®

Erstmalig auf Schallplatte:

die berithmte
Hochzeitskantate

von
Johann Sebastian Bach

| CANTATE |

»O holder Tag, erwiinschte Zeir*
Kantate BWY 210

Ursula Buckel, Sopran; Kurt Redel, Flote; Helmur
Winschermann, Oboe d’amore;
Violine;
Kontrabal; Arno Schinstedr, Cembalo

DEUTSCHE BACHSOLISTEN,

Helmut Winschermann

30 cm 641217

(fono forum 12, 1963, G. A, Trumpf)

Saschko Gawriloff,

Alwin Baucr, Violoneello; Herbert Dufr,

Leitung:

Stereo 651217

fono forum 41964




