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dorra® nicht gesehen hat, wird ihr beim
Abhtiren der Platten nur um cinen kleine
Schritt r - )
fiithrung des

odisch gewor-

nicht sondern

awart  der

kommen, und wer eine andere

Stiickes

kennt, der wird
Erinnerungsbilder mit den Ziircher
Stimmen heillos kombinieren. Den Platten
beigegebene Porur der Hauprdarsteller,
Dutzend Szenenbilder
ausgezeichnete analysicrende Beschreibung
des Stiickes von Dr. Henning Rischbieter
bieten optische und gedankliche Erginzun-

28

seine

in

rund ein und eine

nur ein Notbehelf
So wire also diese Aufnahme ein un-
kiinstlerischer Unfug? Nicht doch, aber es
miissen die Grenzen ihrer Wirkungsmiglich-
keiten markiert werden, bevor von ihren
Vorziigen innerhalb ihrer naturgegebenen
Beschrinktheiten die Rede sein kann.

gen, doch kénnen sie

sein.

Thre Vorziige: die charakteristischen und
charaktervollen  Stimmen, die persiinlich
genug geprigt sind, den Horer sofort ,ins

Bild* zu setzen und ihm auf dem Weg iiber
das Ohr wenigstens einen Anklang von der
Farbigkeit des Spiels zu vermitteln. So ge
winnt die Welt der Andorraner, unser aller
Modell, schmierig-pappigen Laut
durch den fatalen Opportunismus des Wirtes
(Carl Kuhlmann), selbstg Laut in
der arroganten Dummbheit des Dokrors
(Willy Birgel), brutalen Laut in der selbst-
sen Uberheblichkeir des Tischlers (Peter
Ehrlich), denLaut naiver Grausamkeit durch
den Gesellen (Otro Miichtlinger), den ordi-
niren Laut des Sexualzynismus durch den
Soldaten (Kurt Beck). Diese ungebrochenen
Typen versuchen, sich in den eingeblende-
ten, das Ende vorwegnehmenden Szenen
der Selbstrechtfertigung selbst aufzuheben,
und diese Szenen, ein Horspiel-Effekt, wir-
ken als cinzige auf der Platte schirfer, weil
legitimer, als auf der Biihne.

Zwischen ihnen die gebrochenen Gestalten:
der Pater, Rolf Henniger, die Stimme eines
Gurmeinenden, deren Zogern Hilflosigkeit
und Zweifel verrir; Barblins Stimme, die
durch Kathrin Schmid zu midchenhafr rein
lingt, um in ihr
sie schliefilich iberwiltigenden Sinnlichkeit
glaubhafe zu der Lehrer, Ernst
Schrider, der in seinem synkopierten Ton-
fall die zerfallende, sich selbst auflésende
Kraft, die wachsende Ohnmacht cines einst
Miichtigen hirbar macht.

Als es in Andorra noch opportun gewesen,
Mitleid mit den aus dem Nachbarland der
~Schwarzen®

Welt im
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vertriebenen Juden zu haben,
hat der Lehrer seinen unchelichen Sohn
Andri, dessen Mutter eine der verhafiten
WSchwarzen® ist, fiir einen Juden ausgegeben
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und ist dabei auch geblieben, als der Anti-
semitismus in Andorra gewachsen ist. Andri,
der Jude, der keiner ist,
kindlichen Vertrauen zur Welt ins grenzen-
lose Miffitraven gestofien, und Peter Brogles

wird aus dem

Stimme scheint dabei zu altern, bis er sein
Schicksal, als Jude zu gelten, auf sich nimmt
— dann wird sie wieder jung, Trotz und
Empiirung, Erstickung im unbegreiflichen
Leid.

Unbegreiflich fiir Andri — nicht

Max Frisch hat uns mit seinem Stiick das

Phinomen des Antisemitismus durchschau-
bar gemacht; allgemeiner nodh: die Tiéd-
lichkeit dessen, was man harmlos
urteil® nennt, gleichgiiltig gegen wen es sich
richtet; die hartnickige Projektion
vorgefalieen Bildes, einer Fratze, auf einen
Unschuldigen, bis dieser selbst, in den
Wahn des Anders-als-die-andern-Seins ge-
trieben, die Fratze akzeptiert und an ihr

. Vor-

eines

durch die Schuld seiner nun ihre Unschuld
beteuernden Umwelt zugrundegeht. ,Wir
halten uns fiir den Spiegel®, hat Frisch i
seinem  ,Tagebuch 1946—1949“ notiert,
«und ahnen nur selten, wie sehr der an-
dere seinerseits eben der Spiegel unseres er
starrten Menschenbildes ist, unser Erzeugnis,
unser Opfer.” Der Mitmensch als Opfer des
Bildes, das wir uns von ihm machen —
diese Lehre des Stiickes ,Andorra* dringt
sich den Ohren am Lautsprecher abstrakrer

auf als dem ganzen Menschen vor der
Bithne, der nicht nur eine Lehre abliest,
sondern vom sinnenhaften Vorgang er

griffen wird.
So verweist die Aufnahme von der Ziircher
Urauffiihrung, deren Regisseur Kurt Hirsch-
feld zugleich Spiel und Beispiel gab, als
akustischer Bericht deutlicher auf das Bei-
spiel als auf das Spiel. Die Schallplarte kann
keine Dokumentation irgendeiner Biihnen-
auffiihrung sein, doch ist sie hier, bei einem
Stiick mit striktem Modell-Charakter, im-
merhin ein anderer, wenn auch schmaler
Weg zum Sinn des Stiickes: wenig sinnlich
zwar, macht sie doch die Lehre horbar.
Georg Hensel




