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Die heute wieder auflebenden Arien aus
jener Zeit zeigen die oft meisterhafre Be-
herrschung der Ausdrucksmittel, iiber die
auch heute wenig bekannte Tondichter da-
mals verfligten. Die Schwier
Ausfithrung der Arien dieser Epoche zei
von welch iiberragender G;sangsku'
Opernsolisten Neapels gewesen sein miissen.
Es gab ihrer hunderte, die mit ihrer tech-
nischen Brillanz auf allen Biihnen Europas
glinzten, und auch der Bedarf im Musik-
leben Neapels war kaum zu decken. Zur ge-
hobenen Lebensart gehiéirte es, sich pn\a(e
Singer zu halten und sie iiber alle Maflen
erwohnen.

eiten in der

v SchlicBlich verbor der Kénig
den Brauch, der zum Miflbrauch geworden
war. An der Geschifestiichtigheit der Singer

konnte kein Zweifel bestehen — aber eben-
50 we an ihrer ungewthnlichen Gesangs-
kultur, die sie den ausgezeichneten Gesangs-
schulen Neapels verdankten. Hier dauerte
der Unterricht in der Regel zehn Jahre und
begann schon im Kindesalter. Und wer mit
ciniger Stimmbegabung die Schule des be-
rithmresten Gesangsmeisters seiner Zeit, Ni-
cola Porpora, absolvierte, der konnte auf
Ruhm und Reichtum hoffen.

Porporas beriihmteste Schiiler waren zwei
Kastraten, Majorano Cafarelli und Carlo
Broschi, genannt Farinelli. Beide erreichten
in Porporas harter Schule einen solchen Grad
von Virtuositir, daff sie in aller Welr als
die besten Singer iiberhaupt galten und in
einer langen 1 Laufbahn mit
Ruhm und Gold iiberschiirter wurden. Bei-
de hatten zu Beginn ihrer Laufbahn auf der
Biihne des San Carlo gestanden und mit
ihrem Erfolg auch den Ruhm der neapoli-
tanischen Gesangsschulen iiberhaupt verbrei-
tet.

Kinig der Impresarios

In den Kreis der Operngtter der Zeit ge-
hére die abenteuerliche Gestalt des Impre-
sarios Domenico Barbaja, der die Geschicke
des San-Carlo-Theaters viele Jahre lang be-
stimmt hat. Er hatte seine Laufbahn als
Kellner begonnen, war Direktor eines Zirkus
gewesen, hatte Spielsile betrieben und die
Leitung der Opernhiuser in Wien und Mai-
land innegehabr. Als Heereslieferant war er

internationalen

Foyer des Theaters

wihrend der napoleonischen Kric waohl-
habend geworden, bevor er als ,Konig der
Impresarios® 1810 das San-Carlo-Theater
iibernahm. Seinen auch fiir die damalige Zeir
erstaunlichen Mangel an Bildung machte er
wett durch eine traumhafte Sicherheit in der
Beurteilung von Kiinstlern und Konjunk-
turen. Secine erste Spiclzeit am San Carlo er-
offnete er micr Glucks ,Iphigenie in Au
und Spontinis ,Vestalin®, beides Werke, die
noch heute auf dem Spielplan des Theaters
zu finden sind.

Die Sicherheir seines Urteils sollte sich aber
erst noch erweisen. 1815 brachte er den erst
dreiundzwanzigjih Rossini nach Nea-
pel, und es spricht ebenso fiir die Treff-
sicherheit von Barbajas Urteil wie fiir das
fast iiberhebliche Selbstbewufitsein Rossinis,
dal} beide einen Vertrag schlossen, in dem der
Komponist sich verpflichtete, fiir das Thea-
ter jihrlich zwei Opern zu komponieren.
Barbaja zahlte Rossini ein gutes Gehalt
und brachte ihn in seinem Palast unter, wo
er ihn frei verpflegte und zu fleiffiger Arbeit
antrieb.

Der ungewohnliche Kontrake hatte ebenso
ungewdhnlichen Erfolg, und Rossini hat sich
in spiteren Jahren gern der Zusammenarbeit
mit Barbaja erinnert: . Er betrich seine
Sache mit einer gewissen Grofartigheit und
serzte seinen besonderen Stolz darein, die
bestmigliche Oper zu haben. Das bL]:lng, ihm
denn auch, wenn auch mit bedeutenden
Geldopfern. Aber er konnte sie leicht brin-
gen, da er als Pichter der 6ffentlichen Spiele
ungeheure Summen verdiente. Sein Ungliick
war seine auflerordentliche Reizbarkeit und
seine Eitelkeit. Er glaubte, alles selbst am
besten zu wissen, wodurch er es mit den
meisten Menschen verdarb Welch® ein
herrliches Orchester war das damals zu
Neapel! Das damalige Orchester war nichst
der Grofien Oper in Paris das beste, welches
mir je im Theater vorgckommen . . . Spi-
ter brachte Barbaja den damals ebenfalls
noch unbekannten Bellini auf seine Biihne,
und der Vielgewandre brachte das erst in
unserer Zeit wiederholte Kunsestiick fertig,
neben dem San Carlo auch noch den grofien
Bithnen in Wien und Mailand vorzustehen.

Verdis}Mifgeschick

Die erste Oper von Verdi, die die Neapoli
taner horten, war 1841 ,Oberto®, zwel Jahre
vorher zum ersten Male und als erste Ope
Verdis iiberhaupt in der Scala, Mailand, auf-
gefithrr. Obwohl sie nur kiihl aufgenommen
wurde, schlug die Direktion Verdi vor, eine
Oper eigens fiir das San Carlo zu schreiben.
So entstand nach einem Stiick Voltaires die
Oper Alzira® und wurde am 12. August
1845 ers inszeniert — ein vijlliger M
erfolg trotz glinzender Beserzung. Den Kor
ponisten verwunderte das nicht so sehr, weil
er selbst die Schwichen seines W r
1849 war eine neve Oper fiir das San Carlo
LArtila®, du drei Jahre vorher in
Venedig uraufgefithrt worden war. In N
pel kam sie in den Tagen der politischen
Hochspannung auf die Biihne, und die Nea-
politaner griffen begierig den markanten
revolutionidren Unterton der Oper auf und
machten die Auffithrung zu einer politischen
Demonstration fiir die Freiheir und Einheit
ihres Landes. Verdis Name stand fiir den
Begriff der politischen Freiheit, und der
Ruf .Evviva Verdi® wurde als Ersatz fiir
das verbotene politische Schlagwort .Viva
I'Ttalie® empfunden, ja, Name selbst
wurde zum Politikum: Man las ihn an allen
Mauern und verstand: ,V(ittorio) E(manu-
ele) R(e) d'I(talia)".

Von Verdis weiteren Opern gehbren noch
wLuisa Miller* und ,Ein Maskenball® in die
Chronik Neapels, die eine, weil sic im San
Carlo am 8. Dezember 1849 uraufgefithrt
worden ist, die andere, weil der Komponist
sie zum groflen Teil in Neapel komponiert
hat. ,Luisa Miller® ist cine der vier Opern,
die nach Schillers Dramen entstanden sind.
Verdi war nur widerstrebend der Einladung
nach Neapel gefolgr und hat nach den mifi-
lichen Erfahrungen, dic mit der Urauffiih-
rung der Oper zusammenhingen, kaum mehr
den Wunsch verspiirt, dem Theater weitere
Werke zur ersten Auffithrung zu iiberlassen.
Schon auf der Reise wurde er durch eine
Quarantine in Rom aufgehalten, und die
Auffithrung mufite fast um cinen Monart ver-
schoben werden. In Neapel erwartete ihn
weiterer Arger. Das Theater schien voriiber-
gehend finanziell schwach zu sein, und Verdi
bemiihte sich vergeblich, sein Honorar vor
Beginn der
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Proben zu erhalten, und drohte

In dem heftigen Streit um diese Frage griff
die Direktion des Hauses zur Gegendrohung
mit einem lingst vergessenen Gesetz, nach
dem alle Kiinstler, dic Neapel verlassen woll-
ten, hierzu eciner Genehmigung bedurften.
Man hatte dieses Gesetz einmal erlassen, um
belicbte Singer und Schauspieler, auf die die
Stadr nicht verzichten wollte, im Lande zu
halten. Empirt wandte sich der Komponist
gepen den Vergleich mit wandernden Komi-
dianten und drohte schlieflich, mit seiner
Partitur auf einem im Hafen liegenden fran-
zitsischen Kriegsschiff Asy] zu suchen. Schliefi-
lich einigte man sich nach Verdis Wunsch.
Aber noch weiteres Mifigeschick sollte folgen:
Bei der ersten Auffithrung stiirzre auf der
Biithne ein Versatzstiick um und hiitte den
Komponisten fast  getroffen. Ein  Unheil
schien iiber der ganzen Reise zu liegen, und
man schrieb es grotesker Weise dem ,Bosen
Blick® zu, mit dem man einen Verdi nicht
wohlgesinnten Komponisten in Neapel be-
hafter glaubre.




Adolfo de Castagnetto

Das San-Carlo-Theater war 1867 von der
Stadtverwaltung iibernommen worden und
erhielt einen nicht allzu reichlich bemesse-
nen Zuschufl, Da man keinen geei
Manager fiir das Haus fand, blieb es in den
nichsten Jahren bis auf kurze Spielzeiten
meist geschlossen. Neues Leben zog erst wie-
der in das alte Haus ein, als um die Wende
des Jahrhunderts die Opern Puccinis die
italienischen Theater zu erobern beganne
«Manon Lescaut® wurde 1894 aufgefiihre
und hatte groflen Erfolg. Mascagnis Opern-
versuche nach ,Cavalleria Rusticana® blieben
hier wie iiberall ohne rechtes Echo. Aber in
den Glanzwerken aus den fritheren Epochen
erstrahlten neue Namen von Interpreten.
Den beriihmtesten von ihnen, den Neapoli-
taner Enrico Caruso, trieben seine eigenen
Landsleute nach kurzem Gastspiel wieder
von dannen. Der auf der Hohe seiner Kunst
stehende Siinger erlebte cinen ganz unver-
dient kiihlen Empfang, der ihn so wver-
stimmete, dafl er schwor, die Bithne des Thea-
ters nicht mehr zu betreten. So muflten die
musikliebenden Besucher auf den gréfiten
Singer seiner Zeiv verzichten, der aus ihrer
musikstolzen Stadt  hervorgegangen war,
weil sic ciner kleinen Gruppe von Stbren-
frieden das Feld freigegeben hatten.

Diese Gruppe war nicht cine der .gepfleg-
ten” Claquen, wie man sie in Mailand, Vene-
dig und bei fast allen groflen Opernhiusern
kannte. Hier, in Neapel, war eine Zeitlang
eine Clique von Impresarios, Gesangslehrern
und Agenten am Werk, dic wnrer einem
riicksichtslosen Anfiihrer, der sich ,Adolfo
de Castagnetro® nannte, alles im San Carlo
niederschrie, was ihrem Konkurrenzstreben
im Wege stand. Caruso hat sein Wort ge-
halten und die Stadt bis zu seinem Tode
— in Neapel — gemieden. Und ein anderer
grofler ltaliener hat nie eine Opernauffiih-
rung in Neapel geleiter: Arturo Toscanini.
Seine Autoritit hitte sicherlich ausgereicht,
den ,Adolfo de Castagnetro® zum Schwei-
gen zu bringen. Aber zunidchst hielten ihn
wohl seine zahlreichen Verpflichtungen
auflerhalb Italiens fern und spiiter jener
dem Kiinstler feindliche Geist eines anderen
JAdolfo®, der in Italien und Deutschland
auch die Theater zu beherrschen begann.

In den ersten Jahren des zweiten Weltkrieges
setzte das San Carlo scine Auffiihrungen
zunichst ungestért in den dem Neapoli-
taner hichst ungewohnten Nachmirtags-
stunden fort. Im Jahre 1943 wurde das
Haus geschlossen und im August desselben
Jahres durch Bomben teilweise zerstdre.
Aber noch bevor das zerstbrte Foyer wie-
der aufgebaur war, lebten Konzert und
Oper wieder auf: Die Alliierten benutzren
das Haus schon unmittelbar nach ihrer Lan-
dung fiir ihre Truppenbetrevung, und so
gehiirr die italienische Oper zu den ersten
Eindriicken, die die englischen Soldaten auf
italienischem Boden erlebten. Und wieder
héirte man — noch bevor der Krieg zu
Ende war — die besten Stimmen einer neuen
Singergeneration: Benjamino Gigli, Tito
Schipa, Margharita Carosio und Mari
Caniglia.

Die Bombenschiden wurden schon 1946 be-
seitigt, und bereits im selben Jahr erschien
das gesamte neue Ensemble des San Carlo zu
einem Gastspiel im Covent Garden Theater,
London: Zwei Opernhiuser, in deren Ge-
schichte es keine Parallelen gibt, traten
gleichzeitig den Weg an in eine rundum ver-
wandelte Welt,
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