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Ein Nachwort zu den Aufnahmen

des Klavierwerks mit Walter Gieseking
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Werken, die zu meinem Repertoire gehdrten, bevor ich diese Schall-
plattenaufnahmen machte, auf cinige Schwierigkeiten stieff, obwohl
ich diese Werke besser hitte kennen miissen als alle anderen. Nach-
dem ich die véllige Unbefangenheit gegeniiber diesen Werken ver-
loren hatte, konnte ich nicht zu der spontanen und anregenden
Freude zuriickfinden, noch zu der Unabhingigkeit des Gefiihls, die
mir immer eine grofle Hilfe gewesen war . . . — Und das bedeutet
viel fiir einen Kiinstler, dem (nach einem von Bernhard Gavoty
iiberlieferten Wort) traumhafte Intuition weit zuverlissiger schien
als bewufites Suchen®, und mehr noch, wenn es (auf der Plarrenhiille)
iiber Mozarts Musik heiffe:

LDer Musiker, der es unternimmt, Mozarts Inspiration so weit wie
miglich nachzugehen, mull niche nur iiber allen rochnischen Proble-
men stehen, sondern auch iiber jeder Art geistiger Anstrengung — es
darf keine Spekulation auf erwaige Effckre geben und auch nicht
den Grundgedanken, dafl es sich um eine Interpretation handelt.”
Denn: ,Fiir Mozart mufl Musik etwas so Normales und Instinktives
gewesen sein wie das Armen, und die Leichtigkeit und Vollendung
seines Komponierens riicken seine Werke iber menschliche Schwi-
chen, iiber irdische Miihen hinaus und lassen sie zu etwas Uber-
menschlichem, Metaphysischem werden oder ganz einfach zur Klang
gewordenen® Schiinheir der Natur."

Um einen Mozart von innen bittend — dies gefliigelte Wort, auf
unseren Komponisten zugeschnitten, diirfre das Motto gewesen sein,
dem Gieseking sich bei seinem Unterfangen verpflichter gefiihle hat
Von innen, und das ist gleichbedeutend mit einem .objektiven®
Mozart. So weill Gieseking, und er setzt dieses Wissen in die piani-
stische Praxis um, daff Mozart kein rechtes Pedal kannte.

Und hier steht der Horer mit ihm schon inmirten der Problemarik
seiner Linspielungen, dic sich insgesamt durch ein ungewdhnlich
schlankes klangliches ,Secca® und damit durch cine fast schmerzliche
Klarheit auszeichnen, aber ebenso auch weithin durch einen iiber-
raschend weiten Ausdrucksbereich, der reine Anschlagskultur bedeu-
tet; entsprechend der Giesckingschen chrzcugung, #daft Klang-
reinheit und Ausdrucksschéinheit durchaus zu vercinbaren sind, so
wie die vollendete Interpretation der klassischen Form die Kraft
der tiefsten Gefiihle des Komponisten nicht mindert.* Hier liegt der
von Gieseking selbst geserzte Mafistab fiir seine Mozart-Ausgabe . . .
In den Variationenzyklen ist dariiber hinaus die scheinbar bloff ver-
zierende Technik oft in eine Charaktervariation umgedeuter, dafl
nimlich die Eigenheit des Themas, sein spezifischer Ausdrudk, in
den nachfolgenden Variationen erhalten bleibr. Musterbeispicle
liefern erwa KV 179 iiber ein Menuett von Fischer (Plarre III der
Columbia-Gesamtausgabe) oder die zu ,Lison dormaic® KV 264 (VIII).
Sie, aber auch andere Zyklen (etwa KV 398 iiber ,3alve tu, Domine")
zeigen in den Allegro-Teilen den Zusammenschluff aller virtuosen
Technik, allen melodischen Charmes und restloser Klarheit und
gipfeln in den Adagio-Variationen, die fast iiberall zum Kernsatz
des gesamten Zyklus werden, in dem Nachweis, daff Genauigkeit
und Ausdrucksfiille, pedalloses Spiel und Farbe cinander nichr aus-
schlieffen, sondern sich zu neuer, grofiartiger Wirkung finden.

Nicht anders ist es mit den Sonaten bestellt, und zwar jenen spiteren,
die ein reiches Figurenwerk aufweisen. Gieseking mache deudlich,
dafl es eben nichr, im Gegensatz zu Clementdi, weitgehend Selbst-
zweck, unthemartische wenngleich farbige Entwicklung darstellt,
sondern dafl in ihm (thematisch gebundene) reiche Ausdruckskrifre
zu entfalten sind. Zu nennen sind hier in erster Linie natiirlich die
Sonaten in a-moll KV 310 (IIT} und D-dur KV 576 (VIII) sowie
C-dur KV 330 (X). Die scheinbare Absichislosigheir, die .Klang
gewordene Schonheit der Narur®, das Fehlen stirkerer Akzente
riicken diese Stiicke — die Platte macht dies eindringlich immer
wieder deutlich — aus dem grofien Konzertsaal in die ideale Nihe
der Kammermusik®.

Auffillig aber im Dienste derselben Auffassung stehend sind die
weiten melodischen Bigen, iiberhaupt die Ausgewogenheit der Form,
die sich auch aus dem durchweg gelassenen ,natiirlichen® Tempo
ergibt, das wiederholt aus den kleinsten Notenwerten her verstind-
lich wird. In dem Finalsatz der a-moll-Sonate, besonders in seinem
Maggiore-Teil, trite zusitzlich cine klangliche Delikatesse hinzu, die

dieses Presto zu einem kiinstlerischen Héhepunke in der Aufnahme-
reihe werden Jifie.

Schwergewicht und Zentrum der genannten Werke, aber auch der
iibrigen Sonaten werden immer wieder die langsamen Sdrze. Giese-
king finder gerade in ihnen zu ciner ,natiirlichen® Anmut, einer
melodischen Siifle, verbunden mit einer Akkuratesse und Durdh-
sichtigkeit des Satzes, die beispielhaft sind. ,Cantabile con espres-
sione®, ,dolce”: Vorschriften, die hier einmal wértlich genommen

fono forum 2/1963

sind. Der Beginn des Mitrelteils aus dem 2. Satz von KV 310 ist
Kronzeuge fiir die Richtigkeit der These, daf auf das Pedal ver-
zichtet werden sollte. Das gilt auch fiir KV 330.

Wo liegen andererseits die Schwichen der Giesekingschen Einspie-
lungen? Beriithren wir damit nur die grundsitzliche Problemartik,
die jeder Gesamraufnahme gréfleren thematischen Umfangs eigen
ist? Merkwiirdig ist, daff es sich in erster Linie um Werke handelt
— jedenfalls auf den sechs Platten der Columbia-Ausgabe, die fiir
diesen Bericht zur Verfiigung standen (I—III, VII, VIII, X) —,
deren stilistische Besonderheiten evident sind, und es will scheinen,
als ob Gieseking von dem von ihm erarbeiteten Klavierstil auch
nicht um den Preis eines weniger befriedigenden kiinsclerischen
Ergebnisses abgehen wollte.

Das wird besonders deutlich an der das Mozartsche Klavier-Werk
einleitenden Gruppe KV 279—283. Hicer klingen die Allegro-Sicze
(KV 280 F-dur, III; 281 B-dur, VII; 283 G-dur, VIII) wie oberflich-
lich, ohne innere Beteiligung gespielt, sind von erniichternder Glitte.
Nodh in der ,Mannheimer® Sonate C-dur KV 309 (X) ist der Klang
— ein weiteres sehr charakteristisches Merkmal — sehr diinn, sind
die Akzente fast unverstindlich grob geserzr. Sollte die Erklirung
nicht die sein, dafl Giescking einfach nicht den geniigenden Ansatz-
punkr fiir ,seinen® Mozart findet? Oder gar: Uffner der unbestech-
lich klare Blick des Interpreten erst die Sicht auf eine stilistische
Ubergangssituation der Klavierwerke, die im Konzerrsaal sonst mit
Pedal und romantisierender Farbe verdedkt wird?

Einen gewissen Beleg bieten die langsamen Sitze in dicsen Sonaten,
dic im allgemeinen sehr fliissig erklingen und deren spride Anmut
den Bogen zuriickschligr auf die Gruppe der Jugendwerke (I), aus
der das Allegro KV 3 oder das KV 94 besonders gut gespielt sind.
Lehrreich ist auch die Betrachrung der Ouvertiire aus der C-dur-
Suite KV 399 (1), selbst ein stilistisches Mischgebilde, in dem der
Interpret, zwisthen gesteigertem barockem Pathos und ,moderner®
kantabler Art gestellr, sich fiir letzteres entscheider und dem Stiick
vieles von seiner Wirkung nimmt.

Sind, so haben wir zu fragen, solche Einschrinkungen so gewichrig,
dafl sic den Wert der Gesamtaufnahme beeintrichtigen? Das Werk
insgesamt, ecinschlieflich etwa der Einzelstiicke, der Rondos und
Fantasien, die hier nicht beriicksichtigt werden konnten, triigr nicht
nur die Ziige eines groflen Pianisren unserer Zeit, in dem Intuition
und Kalkiil cine Reihe glinzender Ergebnisse gezeirigt haben, es ist
iiberdies ein wertvoller, bislang nicht erreichter, geschweige denn
iiberholter Beitrag zur Geschichte der Mozarti-Wiedergabe. So sel
der Schallplattenfirma, der dieses kiinstlerische Testament anver-
traut ist, wenn sie sich nicht zu einer Neuvauflage des Gesamtwerkes
entschliefien kénnte, eine weitgehende, kiinstlerisch verantwortungs-
volle Verdffentlichung des griiieren, wichtigen Teils daraus ans Herz
gelegt; es wird fiir diesen ,Mozart von innen* auf geraume Zeit
keinen Ersatz geben.

Walter Gieseking spielt Mozart Columbia C 80645 und C 50356
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