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Konzentration
heif}t
das Geheimnis

Dietrich Fischer-Dieskau
und die Schallplatte

Ein so erklirter Liedsinger wie der Bariton
Dietrich Fischer-Dieskau ist keineswegs, wie
man erwarten kiinnte, ein rein romantisch
fithlender und denkender Kiinstler, der, d
ser Tatsache entsprechend, fiir die Anforde-
rungen des ,modernen® Lebens wenig Ver-
stindnis hdtte. Es diirfte wenige Singer
neben ihm auf der Welt geben, von denen so
he Schallplatten eingespielt wurden,
oder Siinger, die so ausgesprochen
Fischer-Dieskau Schallplatten-Aufnahme
solvieren, dergleichen nicht als eine listi
Notwendigkeit Unlust-Mo-
mente in sich birgt, weil man nicht hinter-
einander einen Zyklus singen kann, weil
unterbrochen werden mufl, weil das Publi-
kum als Stimmungsfaktor fehle,

Dieser grundsirzliche Aspekr _ein Gestalter
romantischer Kunst ist ein
tiger, den Fragen der Technik
J\lf;_z_c:,(hhssun*:r Mensch® gehiirt sehr wohl
zum Wesen Fischer-D
mufl nicht an den
werden, um das Portrdt schallplattennah zu
drehen. In jenem Aspekt ste liefilich
das, was Fischer-Dieskaus Leistung entschei-
dend ausmacht: dem Horer von heute das
romantische Lied neu geschenkt zu haben,
abseits des spidtromantischen Blidiwinkels
einer gefiihligen oder nur armosphiirischen
{leinkunst, vielmehr als literarisch ambitio-
nierte und auch — in den Zyklen wenigst
— grofiféirmig angelegte Formulierung, deren
geistiger Hintergrund den Menschen von
heute noch oder wieder angeht — voraus-
gesetzt halt, dafl dieser geistige Hinter-
grund dem Hirer bewuflt gemacht wird.
Ein Portrit des Singers Fischer-Dieskau
heute zu schreiben, hat nur dann Sinn, wenn
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m wie
ab

auffassen, die

man sich Gedanken iiber die Arbeit und
die Aufgabe Fischer-Dieskaus macht — denn
end sympathischen Person,

zu seiner bezwi

Zu seiner ungemein rchdachten

tation oder gar zu seiner unwahrscheinlich
Stimme

differenzierten und begliickenden

selbst etwas sagen zu wollen, hiefe oft Ge-
rholen. Der achtund-
ner Hei-

nanntes unnotig wie

Berliner — der

und hiufig dort singt — ist
geworden, mit d

freund ein Beg
artigen Karriere, die Fischer-Dieskau
dem Kriege | k

ronnen und die ihn frih auf

sich selbst

im  Studieren wie

ieren werden lief.
1 zahlreichen Schallplatten-
en, kann man den

bei

1en, vorl

ausgezeichnet verfolg
ner die Erweiterung des Repertoires bis
einer avantgardistischen Moderne (Ari-
t Reimanr P
15, der vor weni
deutlich in Erscheinung
der Plarte ausgezeichner nachzuvollziehen ist.
Eine manchmal forcierte Intensitir, Uber
ziehen des Ausdrucks, ist von ihm ab
Fall e Selbstverstindlichkeit dominiert
n der Laufbahn, bei
rreichte Sublimieru
noch nicht anzutreffen war — trotz aller
Friihreife. Die Darstellung der
mantischen Zyklen ist abgeklirter als frii-

des Singers

rozelt eines

hin, sowie den

Jahren besonders

trat und heute mit

groflen ro

her, dennoch unmittelbar in der Wirkung,
die vor fiinf bis sechs Jahren manchmal
kalkuliert wirkte. Es ist faszinierend, an

Hand von Platten aus dem letzten Jahr-

hnt die — oft minimalen — Wandlungen
des Sar
ihn nie aus dem Bezirk einer hohen geistig-
musikalischen Qualitit hinaustreten lieflen.
Mit seinem Bach-Singen war man freilich
nicht immer ganz zufrieden, es wire an der
Zeit, eine neue Bach-Einspielung wieder an-
zubieten, um auch hier Wandlungen zeigen
zu kénnen.

Uber die Bezichungen, die Fischer-Dieskau
selbst zum Medium Schallplarte hat, spra-
chen wir ausfiihrlich mit ihm. Zuniichst:
Die Aufnahme e Sdngers oder
Singerin ist nach wie vor das schwier
Problem — sowohl fiir den Interpreten als
auch fiir den Techniker. Die Individualitit
der jeweiligen Stimme soll eingefangen wer

gers zu verfolgen, Wandlungen, die

einer

o

den, die oft merkwiirdigen Besonderheiten
dieser St manchmal — wvom tech-
en Standpunkt her — gegen die ,Ge-
setze” verstoflen, erhalten bleiben, das Tim
bre und die dynamische Skala ,naturgetren®
fixiert sein. Der Singer ist mehr als der In-
1 Einfliissen abhiin-

nme, de

nisd

strumentalist von dufler

gig — oder so gesagr: Sein Instrument ist
empfhindlicher, reagiert schneller auf unvor-
hergesehene duflere — und innere — Ein-
fliisse,

Der Tenor Fritz Wunderlich sagte mir, daf
beispielsweise die Nervositit, die vor jedem
Auftrict vorhanden ist —
bleibt, beginnt die Routine —, also das, was
man auch als Lampenfieber bezeichner, dem
Singer einige Tone in der Hohe einfach
nimme”: Die Erregung verhindert ein
extremen Lagen hi

wenn sie weg-

freies Aussingen in ¢

ein. E
auch allerdings unterschiedlich — beim
Singen vor dem Mikrofon zu spiiren. Es

igenartigerweise ist diese Nervositit




gibt ja die beriichrigte Mikrofon-Angst, bei
der es einem die Sprache oder den Gesang
verschlagen will, wenn man plételich den
schallarmen Raum leibhafrig empfindet
nun mit der héchsten Intensitit, so, als sei
man auf dem Podium vor einem illustren
Publikum, interpretieren soll. Der
kann dabei in ein Zittern des Tones geraten,
der Pianist danebengreifen — das alles ist
aber leichter zu kaschieren® als beim Singen,
bei dem es auf die iullerste Konzentration
ankommt, will man sich die Stimme voll-
kommen gefiigig machen. Auflerdem hat man
sich in das Werk zu versetzen, muff sich das
Publikum innerlich vorstellen oder so enga-
giert dabei sein, dafl man die .tote* Awmo-

-ll”d

Geiger

sphiire eines Studios nicht als nachteilig oder

gar beeintrichtigend erf
Selbst Dirigenten, die
chester  sehen, sind

manchmal irritiert oder scheuen die Platen-
aufnahme, da sie den unmittelbaren Kontake
Zu em Publikum, der ihnen die notwen-
dige Spannung Hans
Zanotelli, also ein junger Dirigent, hat mir
das ganz offen gestanden und gemeint, dafd
er nie in erster Linie Platten Funk-
aufnahmen machen kinne, da er glaube, dafl
ein Scudio, ein Konzerr ohne Publikum, seine
Beteiligung mindere. Um wieviel schwerer

nur in das_ Or-

von =m  Mikrofon

verleiht, vermissen.

oder

hat es da ein Sdnger, der ja nicht nur auf
das Publikum, sondern — singt er Opern-
partien — auf die Biihnenaktion verzichten

muf}, etwa im Hinblick auf den
rechten Ausdrudk einer Arie — eine durch-
aus fiordernde Rolle spielen kann — ich
spreche nicht von bewegungsunfihigen Sin-
gern, die es ja auch geben soll.

Wenn also eine Oper aufgenommen wird,
hat der Singer auch noch Riicksicht auf die
Kollegen im Ensemble zu nehmen, muff um-
stindliche Aufnahme-Prozeduren iiber sich
ergehen lassen, die seine Stimme keineswegs
immer schonen, ja ausgesprochen belasten
kinnen. Denn eine Oper aufzunehmen, heifie
stundenlang in Hochspannung bleiben, da
zahlreiche .Takes®, Aufnahmen,
niitig sind, aus denen die beste dann heraus
genommen wird. Und oft geht man dabei
Stiick fiir Stiick weiter, wie beim Film,
nimme nur selten einmal lingere Partien hin-

die —

mehrere

tereinander auf.

Es gibt Singerinnen und Singer, die sehr
viele Takes verlangen bzw. erfordern, weil
siec meinen, das nichstemal wiirde es noch
besser, weil sie sich von minimalen Schwan-
kungen irritieren lassen und immer wieder
Unterbrechungen herausfordern oder gar
selbst wiinschen. Der Horer darf nicht wis-
sen, aus wievielen Einzelaufnahmen sich
manchmal Arie zusammensetzt. Da
kommt es vor, dafi man einzelne exponierte
Tiine, die nicht im Zusammenhang ideal ge-
lingen wollen, extra aufnimmt und spiiter
der Arie einfiigr. Da geschieht es durchaus,
daf man einen solchen exponierten Ton,
der in einer Arie etwa zweimal vorkommt,
nur einmal aufnimmt und bei der zweiten
Stelle als Kopie einschneider, weil dieser
Ton bei der eigentlichen Aufnahme das
zweite Mal nicht so trefflich gelungen war.
Aber ich wollte hier nicht die Tricks ver-
raten, von denen es noch eine ganze Reihe
gibt, sondern darauf hinweisen, dafl es auch
Singer gibr, die mit den Fragen der Tech-
nik, die heute durch Schallplatte, Fernsehen
und Funk an sie herantreten, nicht auf Fein-
desfull stehen. Dietrich Fischer-Dieskau sagte
mir beispielsweise, dafl er ausgesprochen gern
Platten singe. Er behauptet, keinen Unter-

eine
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Plattensingen und
einer Opernauffithrung oder ecinem Lieder-
abend ohne Mikrofone zu empfinden. Den
Kontakt mit Publikum
nicht, um sich in eine besondere Spannung
versetzen zu lassen. Die Konzentration —
fiir die dieser Singer nun allerdings auch
beriihmt ist — sei alles, mir ihr konne man
Plattenaufnahme gepauso .da*
sein, sogleich bei der ersten Aufnahme, beim
Take, als habe
Podiumsaufrritt zu wn. Er singe am liebsten
Aufnahme im Zusammenhang durch,
stiire sich stets an den Unterbrechungen. Er
kiinne sich so in seine Rolle oder in das zu
interpretierende Werk verserzen, dafl er ein
langsames Einsingen oder cin ,Sich-Hinein-
Steigern” nicht kenne. Seine erste Auf-
nahme sei normalerweise nicht schlechter
die letzte, die man mache. Zumeist wiirden
hodhstens drei Fassungen gemacht, wenn er
fiir die Platte singt. Daraus wihlt man —
allerdings nicht anderen
Fillen — die beste Aufnahme aus. Auch
singe er diese Aufnahmen in grofien Zu-

schied zwischen einem

dem brauche er

bei einer

ersten man es mit einem

eine

taktweise wie in

sammenhingen, also zumeist ganz, genauso
wie im Konzertsaal oder im Opernhaus.
Allerdings sei er bei Ensemble-Aufnahmen
natitrlich gezwungen, oftmals zu unterbre-
chen oder zu wiederholen, wenn es nicht so
geklappt habe, wie es erwarter wiirde.
Solche Opernaufnahmen seien eine Torrur,
da man selbstverstindlich auf Kollegen Riick-
sicht nehmen muff, denen das Plattensingen
weniger liegt, die sich vor dem Mikrofon
nicht so vollstindig zu konzentrieren ver-
mdgen wie auf der Bithne oder im Konzert-
saal. Da mull auch Fischer-Dieskau bis zu
20 Aufnahmen Passage oder eines
Ensembles mitmachen. Daff das eine Strapa-
ze ist, weill der Schallplatten-Hérer dann
nicht soll es auch nicht wissen, wenn-
gleich es manchmal gur tur, wenigstens zu
ahnen, dall es so einfach nun auch wieder
nicht wie manche es sich vorstellen. Die
Ausrede, bei der Aufnahme ,komme es ja
nicht so darauf an® wie beim Konzert oder
in der Oper, man konne ja wiederholen,
verfingt letzten Endes niche. Gewild gibt es
Interpreten, die von hierher ruhiger sind,
aber die Spannung leidet dabei entschieden,
die Fiille der Teile-Aufnahmen lift den Zu-
sammenhang, die grofe Linie gefihrden.
Aufschlufireich war fiir mich, daf Fischer-
Drieskau eine riesige Plartensammlung vor
allem mit dlteren Aufnahmen besitzt und
sehr entschieden hirt, besonders dann, wenn
er eine neue Partie lernt, von der es einige

einer

Plattenaufnahmen bereits gibt. Er hire sich
alles an, was vorhanden ist oder was er in
seiner Sammlung aus zuriickliegenden Jah-
ren findet. Er glaube fiir sich nicht, dafl da-
durch cine Beeintrichtigung oder Vorbela-
stung der eigenen Interpretation entsteht,
da er sich nicht an ein einziges Vorbild dabei
hilt, sondern Anregungen sammelt und, wie
er mir verriet, aus der Addition der Einzel-
eindriicke, die die Platten ihm vermitteln,
sein eigenes Bild formt. Er kopiert nichr,
sondern lernt.
Meinung nicht machen soll, dort, wie man
es machen kinnte, und schlieflich, wie der
eine oder andere eine heikle Stelle bewilrigt.
Fischer-Dieskau verbringt dann Stunden mit
Platten, wie er h dibrigens auch
sehr intensiv mit der Literatur beschiftige,
die zu einer Rolle, die er einstudiert, er-
schienen ist oder die es zum geistigen Hinter-
grund einer Figur, die er zu verkérpern har,
gibt. Aus allem entwickelt er dann seine
eigene Deutung, in der im Untergrund
wesentlich idltere Interpretationen verarbeiter
sind.

Aber auch das ist ein bemerkenswerter Punke
zum Thema Interpret — Schallplatre und
Thema Fischer-Dieskau insbesondere:
Digser Singer kilmmert sich um die Begleit-
erscheinungen einer Platre, erwa um
die Plattentasche. Man it, daff das
etwas Auflleres sei, das mit der musikalischen
Leistung nichts zu tun habe. Fischer-Dieskau
hat selbst erlebr, daf nicht nur plotlich
falsche Aufnahmen, andere als die verab-
redeten, geprefit wurden, sondern auch, dafl
die Taschentexte falsche Bilder und falsche
Angaben enthielten — die natiirlich auch ein
wenig auf den Interpreten einer Platte zu-
riickfallen. Jedenfalls kénnte man froh sein,
wenn mehr Kiinstler so wie Fischer-Dieskau
auch auf diesen Aspekt achteten, damit so-
wohl vom Geschmacklichen einer Tasche als
auch von der Richtigkeit des Textes her (man
brachte es sogar fertig, falsche Klavierbeglei-
ter zu nennen) eine hohere Qualitit gewihr-
leistet ist.

Allein der Bereich der Schallplatten, die
Fischer-Dieskau ,besungen” hat, ist ein Do-
kument nicht nur fiir diesen Singer selbst
geworden, sondern fiir einen Liedgesang in
einer Zeir, die fiir das Lied wenig Interesse
zu haben vorgibt. Mit Hilfe der Platte kann
iibrigens ein Gedanke Fischer-Dieskaus Wirk-
lichkeit werden, den er mir in unserem Ge-
sprich verriet: Die Zeit des Liederabends
kommt erst noch — oder neu zuriick. Es
ist zu hoffen.

Hier, wie man es seiner

seinen

Zum

also




