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Der deutsche Musikfreund kennt  Artur

Rubinsteins Klavierspiel praktisch nur von

der Schallplat

Ipl: Pianist seit

e, da der genau

50 Jahren nicht mehr auf deutschem Boden

gespielt hat. Die Schallplatten, die

rika zu uns gekommen

sind, zeig
dafl wir es mit einem phinomenalen Musiker
zu tun haben. Wer Rubinstein in einem Kon-
Nijme:
b, erleben konnte, stellte erstaunt
Schallplatte keineswegs
Itiges oder eindeutiges Urreil zulifit. Ru-
binsteins Spiel differenzierter
und er und
siver, als es mit der Schallplatte schon =zu
erkennen war.
Es kann sein, dall das Besondere dieses Kon-
zertes Rubinstein zu einer ungewdhnlichen

zert, das er in deutschen
Hiirern

fest, dafy

1 vor

end-

wirkte noch

nuapcierter, noch sub inten-

Leistung selbst fiir seine Mafistibe hin

obwohl er, sichtlich bewegt von der Anteil-
nahme, mit der die deutschen, zumeist jungen
Hirer dem Vortrag von Werken Beethovens,
Brahms', Schumanns, Chopins und Liszts ge-
folgt waren, zur

ervis schien. In
Anschl

achst fase
l‘::l\ i r-‘ ;“\
Konzert mit  Rubinstein  fiihren
ckannte er indes, Brahms zumindest
1 haben wie an diese
laff nur das deutsd

&

einem langen Gesp

an das

mnnte, t

nie 50 schiin gespielt z
Abend

spiirte,
Publikum dieser Musik so aufgeschlossen sei.
Man darf es rtragisch nennen, daff Rubin

stein angesichts dieser Feststellur
das deutsche Konzertpodium meider, wobei
ihm

W rhin

dieser Verzichr, wie er selbst sagre,

schmerzlicher sei als dem deurschen

Publikum, Rubinstein kimpfre schr mit sich,

etwa

der spontane Entschluff, doch wieder nach
Deurtsch 1 zuriidkzukehren jedach
aus. Wer den Hintergrund d lation
aus dem Munde Rubinsteins erfahren har,
versteht seine Lage und achtet seinen Ent-
schlufi.

Rubinstein hat jenen Eid, den er bereirs 1914

vor sich selber geleister hare, als er erfubr,

n in einem Vergeltungs
toteten, in
sagre

dafl deursche Soldare
ake diber 100 unschuldige
jugendlic abgelegt. Er
mir, dafl er das heute nicht wieder tun wiirde,
und lief durchblicken, Ent-
schlufd 1914 Zeir
von 1933 bis 1945 ihn in seiner Haltung nur

Polen

m Ubereife

dafl er jenen

von bereue, obwohl die

bestirken konnte. Aber wer wollte verlan-
gen, daf einer einen Eid bricht?
Aber auch iiber musikalische Dinge konn

ich mit ihm sprechen. So sagte er mir bei-
spielsweise, daff die Abwendung vom roman-
tischen Virtuosentum, das er ja selbst als
letzter Vertreter des 19. Jahrhunderts sozu-
sagen heute noch demonstriers, dadurch be-
griindet sei, dalf die jungen Interpreten jeder
Gefiihlsiuflerung ber skeptisch gewor-
den seien {.Wo sind wir mit Gefiihlen hin-
geckommen!®), Auflerdem sei die Maschinen-
welt ein starker Einflufl, dem sich der Inter-

230

pret, der sich auch dem Komponi an-
pafite, der heute cute  Stiicke
machen wolle, nicht verschlieflen kénnte. Ru-

vor <}|||_'”|
binstein ist der Ansicht, daff @berall dorr,
wo cine geniale Begabung zu erkennen sei,
auch eine neue Neigung zur Romantik ent-
stehe.

Rubinstein wandte sich sehr entschieden da-
n, als Chopin-Spezialist angesehen zu
werden. Er konne iiberhaupt nicht sagen,
welcher Komponist thm am lichsten sei. Im-
mer de
er als solchen bezeichnen. Schliefilich sei er
erst lange nach seiner immerhin siebenjihri-
gen griindlichen musikalischen Erziehung in
Deutschland, so bei Joachim und im Hause
der Clara-Schumann-¢ in  Engelmann,
zu Chopin gekommen.

Nun har die Schallplatte ja mehrere Auf-
nahmen nicht nur des Chopin-Spiclers Ru-
binstein zu bieten, aber es scheint mir, dafl
sowohl nach der romantischen als auch nach
der virtuosen Seite hin noch Wiinsche offen-

Wie

rjenigen, den er gerade spiele, miisse

chiile

bleiben. Rubinstein noch in  seinem

hohen Alter de Fallas ,Feuertane® spiele,
war atembeklemmend und keineswegs im

Sinne des romantischen Salons gestrig. Ru-
binsteins Anschlag ist nicht nur ungemein
farbig, sondern auch auflerordentlich krafi-
voll. Man Petruschka-Klavier-
fassung hiren, die Strawinsky fiir Rubin-
stein schrieb, nachdem dieser dem Kompo-
nisten erklirt hatte, die urspriinglich ihm
gewidmete Ragtime-Musik sei
ihn, Strawinsky moge gefilligst erwas schrei-
ben, bei dem das Klavier nicht als Schlag-
g, als das der Komponist dieses Instru-
ment damals ansah, behandelt wiire. Es fehlt

Wenn wi

mdchte die

nichts  fiir

zeu

r diese Aufnahme der
Petruschka-Klavierbearbeitung, die mit Hilfe
von ,Rubinstein-Kniffen® entstand, nicht be-
kommen kénnen.

Aufschlufireich war meine Unterhaltung mit
Rubinstein auch hinsichtlich der Schallplat-
ten-Arbeir bei der Aufnahme selbst. Er sagre

gre

uns erwas,

7u meinem Ers dafl er sehr ge
Platten bespiele. Und das
einem Konzert, das sc
lich gemacht hatte, wie ein Rubinste
Moment der unmittelbaren Begegnung mit
einem Publikum beeinflufic
Seine Antwort war eigenartig: Die Plartten-
aufnahme empfinde er als eine Unterrichts-
stunde, die er sich selbst geben wiirde. Hier
hitte er Gel wieder zu

bessern, was ithm im Konzert nicht miglich
sei. Man mache falsch und
irgere sich darob. Bis zu vierzig Fehler am
Abend kinne er noch
Aber was sind das fiir ,Fehler®, die Rubin-
stein Nuancen, die das Publikum
kaum — im Sinne eines Mangels erken-
nen diirfte. Die Aufnahmerechniker wiiflten,
so sagte Rubinstein, wie er da seiner ewi

taunen, n

sagte er nach

ungewdhnlich deut-

1 vom

werden kann.

egenheit, imme ver-

immer etwas
gerade ertragen.

stdren:

Ersetzt
das

Aufnahmestudio

den
Konzertsaal?

Anmerkungen anl@Blich der Wiederbegegnung mit Artur Rubinstein

Unzufriedenheic  frine und immer
oTakes®  wverlangte,
schliffenere Darstellur
So sei die Platre eine Art Kontrolle seines
Spieles das ist nicht nur etwa aus tech-

nischen Griinden wichtig, da Rubinstein nicht

neue
mit  denen eine ge-

erzielt werden s

t {es sei denn im Kino, wo er stumme

ngeriibungen macht), sondern vom Musi-
kalischen her. Es 1st moglich, dafl durch eine
so strenge Selbstbeurteilung bei dem Medium,
das am unerbittlichsten priift, ein Versenken
in wveraltete Interpretationsstile, ein intro-
vertiertes Wiedergeben des einmal gewon-
nenen Stils wverhindert wird. Diese
spektive des Platteneinspielens st
kenswert.

Per-
bemer-

Allerdings raucht dabei ein anderes Problem

auf: Ist eine so stark iiberpriifte und hiufig
korrigierte
und

Einspielung trotz der dufleren
farblichen Prizisi
, die Imponderabilien, das Stimmungs-
betonte, das bei Rubinstein bedeut-
sam hinzutrite, einzufangen? Liegt hier viel-
leicht die

auch der n  noch

einem

irklirung fiir die eingangs ge-
schilderte Beobachtung, nach der die Platten
Rubinsteins nicht die Fiille der Differenzie-
rungen bicten, die im Konzertsaal so iiber-
raschend wie {iberragend Wirklichkeit wer-
den konnten? Es ist zu vermuten. Da hirte
man Uberginge und schwebende Akkorde,
pianissimo hingehauchte Passagen und blit-
zende Diskant-Partien, wie man es auf der
Platte so plas
meint.

ch nie vernommen zu haben

Diese Feststellung, die erklirt, dafl die
Schallplatte den Konzerteindruck nicht er
setzen oder gar erreichen kann, mindert

nicht die Bedeutung der Platee, die es uns
ja beispielsweise iiberhaupt erst ermiglichte,
Rubinsteins Bedeutung bei uns zu ermessen.
Denn seine Aufnahmen sind demjenigen, der
Rubinstein cht selbst gehéirt har, immer
noch ein giiltiger Maflstab. Deshalb diicfen
wir wiinschen, dafl es bald noch mehr Ein-
spielungen  mir  Rubinstein
Marke gibr. Allerdings

auf unserem

1 Tdeal-

dre 25 e

fall, wenn jenes einmalige, denkwiirdige
Konzert von Nijmegen, das der Rundfunk
mitgeschnirren hatte, auf der Platee erschei-

nen 1. Es gibr ja die Klausel, nach der
die Plattenindustrie Binder des Funks iiber-
nehmen darf, wenn es sich um unwiederhol-
bare Dokumentationen handelt. Und das
diirfte in Nijmegen zweifellos — oder lei
das Finmalige betrachten — der

er

cewesen seif.
Wolf-Eberhard v. Lewinski

Dieser Beitrag ist eine Ergénzung des im April-Heft
des fono forum auf Seite 150 arschienenen Intarviews
mit Artur Rubinstein. Dort verdffentlichten wir auch
eine Diskografie aller im Augenblick erhaltlichen
Aufnahmen des Kinstlers




