Gesamtaufnahme endlich de
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cinmal

das  kulturel Gewicht  dieser von
kiinstlerischer Dokumentation
aufs cindrucksvollste erhiirter wird. Bedenkt
man vielfile
ade bei einem solchen zyklischen Ries
Planung und Vollendung
wirksam werden miissen, so wird man jetet,

mehr

en  Schwierigkeiten, die

die

werk zwischen

da die fiinf Kasserten vorliegen, alles Ver-
stindnis dafiir aufbringen, daf man auf
diesen ! nblick der Erfiillung so lang

zu warten hatte. Fiinf Kassetten sind es —
~Walkiire® gibt es nunmehr
bereits Gesamtaufnahmen:  zu  der
Furtwiinglerschen (Elec. E 90 100/04) ist die
neue unter Erich Leinsdorf getreten.

Nur weil die Leser von Schallplattenbespre-
chungen immer
vorgeserzt
hier, dafl ich fiir meine Person der neuen
Interpretation den Vorzug gebe. Wer auch

denn von der
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rn wertende Vergleiche vor-
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wirkung de
lichkeit des
das instrumentale Gleichgewicht —, noch ent-
scheidender fiir das dramat
Musik ist die dirigentische Kunst, die vom

che Leben der

Komponisten gewollte villige Uberein-
stimmung der rein musikalischen Frforder-
nisse des Tempos und seiner agogischen
Elastizitit mit den wechselnden Akzenten
der theatralischen Emotionen zu verwirk-
lichen. In diesem Punkte vor allem hat sich
der Wagnerdirigent zu erweisen. Dalh Erich
Leinsdorf einer ist, und zwar ein wirklich

berufener, bezeugt er mir dieser ,Walkiire®
aufs Biindigste. In dem anpassungsgewihnten
Virtuosenensemble des London Symphony
Orchestra hat er dabei ein subtil reagierendes
Medium. Unnitig zu bemerken, dafl natiirlich
Dirigentenleistung  allein
wrichtige® und darum
Proportionalitit

vorziiglichste
schlechthin
schliissige
nisse
ohne
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eine 50
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nicht  hiirte
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Aufnahmesteuerung,
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Wagners ,,Ring“

~jetzt

Bei Decca: ,,Siegfried* mit Solti

vollstandig

Bei RCA:,,DieWalkiire** mit Leinsdorf

bei Wagner ,Philharmonisches Konzert”
hiiren michre, wird an Furtwinglers Partitur-
deurung mit ihrem schwelgerischen Aus-
kosten aller Klagnuancen seine wvolle Be-
friedigung finden; wer hingegen das hier
eigentlich gemeinte zentrale dramatische Er-

lebnis erwarter, wird gliicklicher bei Leins-
dorf sein. Denn hier wird wirklich vom
Theatralisshen her musiziert — und zwar

durchaus nicht auf Kosten der rein musikali-
schen Belange. Es gelingt diesem Dirigenten
in erstaunlichem Mafle, bei sorgsamster Aus-
arbeitung des kompositorischen Details und
der instrumentalen Koloristik, dem Orchester-
part doch jene ideale Klangverschmelzung
angedeihen zu lassen, die nun einmal zu
den unabdingbaren Merks
schen Wagnerstils gehirr. Sie schaffr erst die
Vorbedingung fiir plastische Heraushebung
der menschlichen Stimme; sie ist zugleich
Grund Wirkung  des  verdeckten
Ordhesterraumes in ‘Bayreuth.

Fast noch entscheidender aber als diese stil-
gerechte Orchesterbehandlung — von weldher,
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alen des authenti-

und

von der sachdienlichen Mikrophonaufstellung.
Kurzum: man hért hier einen , Wagner®, den
offenkundiy ein gutes Quantum Bayreuth-
erfahrung  mitgestalter har;  gleichviel, ob
iiber den Weg des Bewufitseins oder d
Instinkts.

Wenn  schon  nicht  durchgehend in  den
gleichen Rollen, haben alle Hauptdarsteller
der Aufnahme auf der Biihne
spiclhauses gestanden: Jon Vidkers, der Tenor
mit der auffallend .offenen®, stark baritonal
gefirbten Mirttellage, einem Timbre, schr
dazu angetan, dem Siegmund jede Gefahr
Verweichlichung fernzuhalten; David
Ward, der nicht allzu ,schwarze* Hunding-
Ball gepflegten Ausdrucks; George London,
Waotan-Formar  sich auf
Schallplatte in Respekt zu setzen weiff, eben
so durch Kraft imponierend wie (in der
Abschiedsszene) durch beseelten Wohllaur be-
glickend; Gré Brouwenstijn, die frauliche
Sieglinde, deren schlanker Sopran auch im
Affekr geschmeidig bleibt; Birgit Nilsson, die
lingst in die klassische erste Garnitur der
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des Fest-

der

dessen auch der

neinwuchs und diberall, wo sie

Briinnhilden
im Spiele ist, unwillkiirlich dominiert; end
lich Rita Gorr mit schénem, rundem Mezzo,
eine Fricka von wiirdigem Mall bei aller
rechtlichen Streitbarkeit. Es finder sich kein
stimmlicher Fehlgriff in dieser
Eine Besonderheir, die als solche auch bei
jeder Theaterauffilhrung Hervorhebung er-
heischen wiirde, ist die innere Spanung der
groflen Monologszene Wotans mir den spar-
en Interjektionen Briinnhilde im
zweiten Akt. In derart durchfiihlter (und
intelligenter!) Wiedergabe wird diese von
den ohrenschmaussiichtigen ,,Opernfreunden®
so gefiirchrete, als grausame ,Linge”
schrieene Szene sich stets als einer der er-

Beserzung.

sam der

ver-

greifendsten  Hohepunkte des Werkes be-
wihren. So auch hier, im Hirbild, wo sich
zeigt, dafl an dieser Stelle der Dirigent zum

Regisseur werden und absoluter Beherrscher
der Situation sein muBl. — Keiner weiteren
hung bedarf dagegen die selbst-
verstindliche Wirksamkeit der beriihmten
~Glanznummern® Partitur, denen die
Aufnahme nichts schuldig bleibr. In summa
wohlg Unter-

Unrterstrel

der

mehr d|5 atenes

also: ein
nehmen!
Dic Kongruenz zwischen musikalischer
dramatischer Logik zum Hirerlebnis zu brin-
im friec glich
r, als in der ,Walkiire*, weil hier
ent iiber noch weitere Strecken hin
als dort mir der Musizierkultur wohliiber-
legte Musikregie verbinden mufl. Georg Solti
ist Dramatiker genug, um das zu spiiren und
sich danach zu Sein dramatischer
Impuls entspringt freilich zu sehr aus rein

und

gen, ist womi noch

schwieri

der Dir

richten.

emotionellem Theatertemperament, um das
magisch-mystische Element in Wagners Kunst
— yumal im ,Ring" mit seinen verschiedenen

en  Spiclebenen, seinen verschiedenen
Welten — so recht zu ergriinden.

Die ziigigen Zeitmafe, die Solti durchgehend
bevorzugt, beeintrichtigen den Eindruck des
Hintergriindigen indessen keineswegs (auch
Leinsdorfs ,Walkiiren®“-Interpretation igno-
riert pseudo-
~breiten®

ja  dankenswerterweise die
bayreuthische  Tradition  der

Tempi); vielmehr ist es die grundsitzliche
Disposition dieser Wiedergabe vom Orchestra-
len her, svmphonischen Werk-
anteil den Anschein konzertmifliger Ambition
und damit ein ihm niche gebiihrendes Uber-
gewicht gibt. Um es grob zu sagen: der

was dcm

Orchesterpart ist weithin nicht nur zu ,hell®,
zu untemperiert, zu Uberlichter (im Ver-
hiltnis #zu der dramatischen Gesamtveranstal-
tung), sondern einfach zu stark gegeniiber
den Singern. Infolgedessen miissen diese bis-
weilen forcieren; was sich insbesondere in der
Titelrolle mehrfach bemerkbar macht: bei den
Schmiedeliedern und mehr noch in  der
groffen Duert-Szene des dritten Aktes. Es
scheint mir hier weniger der Stimmcharakter
Wolfgang Windgassens eigentlichem Tenor-
glanz hinderlich zu sein, als eher die hér-
bare Anstrengung. Daf Birgit Nilsson da um
so vieles frischer, jugendlicher, sieghafter,
monumentaler wirkt, liegr allerdings zweifel-
los in erster Linie an ihrer kriftigeren Hohe.
(Bei Bithnenwiedergabe wiirde man
auch auf ihre Ausgeruhtheit im Vergleich
zum bereits weidlich strapazierten Siegfried
haben tippen kinnen.)
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Am giinstigsten schneiden aufler dem klang-
michtigen Briinnhildensopran in diesem Gel-
tungswertstreit zwischen den vokalen und
den instrumentalen Anspriichen die beiden




Zwerge ab. Gerhard Stolzes Mime und Gustav Neidlingers
Alberich bieten mit ihrer scharfen Artikulation und treff-
sicheren Pointierung ein Optimum an akustischer Charakter-
darstellung. Thre schwarzilbische Dimonie prigt sich dem
Werke im Umfange ihrer Mitwirkung als sehr bestimmte
atmosphirische be und als eine Folge greller Schlaglichter
auf. Im Bereiche ihrer Aktion, und dann noch in den grofi-
artig transzendierenden Momenten des Wanderers Wotan von
Hans Hotters Gnaden bekommt auch diese Aufnahme jenen
Schauer des Geheimnisvollen, der das  mehrschichtige
dramatische Geschehen der ,Ring*-Handlung von der Kon-
zeption her durchweht,

Dafl beispiclsweise die kurze Auseinandersetzung Alberich-
Mime im zweiten Akt alles andere als komisches Heinzel-
minnchengezink, daff sie vielmehr ein unheimlicher Ausbruch

von Kriften der Unterwelt — Bosheit, Machtgier und
Zukunftsangst — ist, ein Intermezzo der Inferioritit im
Augenblidk entscheidender Wendung der Welttragdie —: das
bekommt der Hisrer hier sehr wohl zu fiihlen; die Szene ist

von intensivster Ausdrucksgewalt. Ubrigens gibt die vorauf-
gegangene |)r.\;']'t'nk.lmpr\'?em erhishte Veranlassung, der aus-
gezeichneten Geriiuschregie ein Wort uneingeschrinkter An-
crlwnmln-' zu widmen. Um die beingstigende Plastizitit dieses
grandiosen Hiirbildes kann die Bayreuther Biihne von heute
die Schallplatte nur beneiden! So und nicht anders muf} dieser
Héhepunkt optischer und akustischer Dynamik dem Dichrer
und Komponisten vorgeschwebt haben; wenn  hier den
wZuschauver® nicht das Gruseln iiberfille (anstate gemiitlichen
Schmunzelns oder — wie in Bayreuth — nackter Entriuschung
iiber das 1zliche Ausbleiben jeglicher Sensation), dann ist
durchaus nicht nur ein dullerlicher Effckt verpufft, sondern cin
starker Akzent bedeutsamen symbolischen Theaters ins Leere
gegangen. Mit diesem famosen Drachenkampl verglichen,
fille die andere Szene grofler Entscheidung auf der Plarte
allerdings etwas ab: der Moment, wo das Schwert, das einst
am Speere des Herren der Welt zersprang, diesen selben
hat nicht das Gewicht sciner zentralen

Speer zersch
Bedeutung.
Noch zu
gestammter Riesenwiirde verbleibenden Sonoritit des Fafners
von Kurt Béhme, der feierlich-verhaltenen Erda Marga
Hiffgens, des unwahrscheinlich kunstvoll-naturhaften W
vogelgetdns der Joan Sutherland. Sie alle tr wesentliche
Qualititen zur Wertsteigerung der Aufnahme bei, deren
Wiirdigung jedoch niche abgeschlossen werden darf, ohne den
Wiener Philharmonikern ein Wort der Bewunderung zu
génnen fiir die tonliche Hochkultur wie die technische Brillanz
ihres Musizierens. Unter ihren Hinden entfalter das ,Wald-
weben® seine ganze Poesie und gewinnen Sitze wic die dritte
Akteinleitung  oder das Orchesterzwischenspiel vor der
Briinnhildenszene sowohl unvergleichliche klangliche Pracht
wie auch vor allem jene Grofle der Aus-
formung, die ihrer dramaturgischen Funktion angemessen ist.
Als meine persinliche Meinung auf Grund bisheriger
Hérerfahrungen machre ich ganz im allgemeinen verraten,
dafl ich mich nicht entschlieflen kann, die Stereo-Technik der
Wagnerschen Musik besonders bekéimmlich zu finden. Die
Analyse des Klangbildes, welche sie bewirkt, und die auch
unter den besten Reproduktionsbedingungen das faktische
Ziel dieses Verfahrens bleibt, widerspricht in toto jenem
Prinzip des Mischklanges, der Klangverschmelzung, der
Meutralisierung  aller beteiligten instrumentalen [ndividual-
faktoren, das engstens mit dem Symbolcharakter der Musik
im dramatischen Kunstwerk Richard Wagners verkniipft |>t.
In diesem Fall bekomme ich fiir mich pxr-.nu!,u‘h non cred
Walter Abendroth

rdenken wire der sozusagen im Rahmen an-
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