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Es gibt wenige Werke, die sich so an-
haltender Beliebtheit erfreven wie Franw
Schuberts ,Forellenquintett™. Im Augenblick
werden mindestens fiinfzehn Aufnahmen die-
ses Stiickes auf dem deutschen Schallplatten-
markt angeboten. Ungerecht, wie die Gunst
des Publikums nun einmal ist, wird jede
dieser fiinfzehn Fassungen des ,Forellen-
quintetts” gewiff mehr gekaufr als eine ein-
zige von ecinem cbenso bedeurenden, aber
weniger bekannten Stiick,

Doch gibt es auch eine positive Seite. Mit der
grifleren Auswahl steigt der Grad der Wahr-
scheinlichkeit, unter den vielen Interpretatio-
nen eine zu finden, dic das Werk nahezu
oausschipft®. Freilich wird auch die Zahl
der Wiedergaben hiher werden, die als mehr
oder minder fragwiirdig anzusehen sind. In
den meisten Fillen bestechen Einzelheiten
oder ganze Sitze von grofler Geschlossen-
heit, aber schon beim nichsten Abschnirr ist
man dann wieder enttiuscht von einer
agogischen Wendung; einem Nichtbeachten der
Dynamik, einem klanglichen Mangel — und
die Aufnahme ist in ihrem Wert gemindert.
Unter den vorliegenden Aufnahmen des
»Forellenquintetts gibt es einige, die in sich
wstimmen®, ohne daf sie darum dem Cha-
rakter des Werkes vollends gerecht wiirden.
Vor allem der Wiedergabe des ,Festival“-
Quartetts auf RCA ist stilistische Konse-
quenz nicht abzusprechen. Hier wird indes
grundsirzlich nichr Schubert, sondern Brahms-
Bruckner musiziert: Die Tempi sind wesent-
lich langsamer als bei allen anderen Platten.
Der erste Satz hebt mit extrem bedichrigen
Klavier-Triolen an, aus dem Allegro vivace
wird fast ein Andante. Der Anfang der
Durchfithrung mit den punktierten Noten
der Streicher und dem dariiber im Pianissimo
cinsetzenden Hauptthema gerit balladesk,
schwerbliitig. Die Streicher spielen sehr
schwelgerisch, der Pianist benutzr kriftig das
Pedal bei Arpeggien-Figuren. Grofi und
iippig werden die dynamischen Steigerungen
angelegt; auch sie betonen die spitromanti-
sche Perspekrtive, aus der man gestaltet.

Oft sind es Kleinigkeiten, die fiir eine ganze
Interpretation kennzeichnend werden. So ist
beispielsweise durch die Triolenfigur des
Klaviers, mit der das Werk anhebt, oft schon
Stil und Anlage einer Wiedergabe bestimmt.
In der Philips-Aufnahme (mit dem Buda-
pester Streichquartett) erscheint sie iiberaus
klar, bestimmt und genau im Tempo, wih-
rend Adrian Aeschbacher (Deursche Grammo-
phon-Gesellschaft) vor der .eins“ ein starkes,
gefiihlsbetontes  Ritardando  macht.  Bei
Pantheon klingen dieselben Triolen wuchtig-
dramatisch, bei Birenreiter (mit dem Fine
Arts Quarter) elegant wienerisch, Bei vielen
Aufnahmen ist zumindest der erste Sarz da-
durch praktisch vorgeprigr: Wer die Triolen
korrckt im Tempo nimmr, dabei vor dem
hohen ,a" eine winzige agogische Pause macht,
wie Rolf Reinhardr auf der Orbis-Platte,
kann nachher nicht opernhaft-dramartisch
musizieren, ohne dafi der Anfang dadurch
unglaubwiirdig erscheint.
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Wolf-Eberhard von Lewinski
vergleicht fiinfzehn Aufnahmen
von Schuberts Forellenquintett

Ein Teil der Aufnahmen ist stereofon.
Die klangliche Qualitic liflt fast nirgends
zu wiinschen iibrig — in einzelnen Fillen
vermifit man aber die Mittelstimmen zu sehr,
durchweg kiinnte der Kontraball ein wenig
stirker hervortreten. Auch wenn er Wichriges
beizutragen hat, héirt man oft nur ein kaum
definierbares Brummen, wenn er nicht von
den anderen Instrumenten iiberhaupt ver-
deckr wird. Ein geradezu idealer Test-Fall
ist die Durchfilhrung des ersten Satzes. Hier
iibernimmt — nach Violine und Klavier —
der Kontrabafl fiir sechs Takte das Thema.
Bei einigen Wiedergaben ist davon kaum
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etwas zu merken: weder bei der DG-Stereo-
Platte noch bei Heliodor, weder bei Opera
noch bei Classique. Am besten ist dieses
Problem wohl bei Decca gelisst: Hier bleibt
die Melodielinie auch verstindlich, nachdem
im dritten Takt das Klavier hinzutrite. Auch
bei Philips und Electrola ist diese Stelle
gelungen.

Die Besetzung des ,Forellenquintetts® stellt
an die klangliche Realisation durchaus un-
gewihnliche Anforderungen: Geige, Bratsche,
Cello, Bafl und Klavier miissen befriedigend
koordinierr, bei bestimmten Stellen einander
iiber- oder untergeordnet werden. Die Geige
darf nicht zu sehr als ,Star® hervortreten,
das Klavier nicht durch seine Klangfiille das

ibrige Ensemble erdriicken. Bei der DG-
Stereo-Platte sind beide zu stark, vor allem
das Klavier. Bei Telefunken werden die ein-
zelnen Stimmen unorganisch herausgeholt.

Doch wieder zuriick zur eigentlichen Inter-
pretation. In der Dynamik gibt es, wenn
man die Platten miteinander vergleicht, be-
sonders grofie Unterschiede, Da konnte man
regelrecht zwischen ,Idyllikern® und ,Dra-
matikern® unter den verschiedenen Instru-
mental-Ensembles  unterscheiden. Zu  den
levzteren  gehore  die  Mannschaft  der
Pantheon-Aufnahme mit Friedrich Wiihrer
(Klavier) und Reinhold Barchet (Violine). Die
Tempi sind durchweg langsam, der Ausdruck
pathetisch, auch bei raschen Sitzen wie dem
Scherzo sehr gehalten. Gute instrumentale
Einzelleistungen kénnen den nicht ganz ein-
heitlichen Charakter der Interpretation nicht
iiberdecken. Hei der Violine fallen leichte
Intonationstriibungen in den héheren Lagen
auf (Variation 1!), manchmal wird von ein-
zelnen Instrumentalisten beim Crescendo-
Beginn bereits forte losgespielt. Ahnliches be-
obachten wir bei der Opera-Platte: Hier
spielt man ganz besonders temperamentvoll,

mitunter beinahe wild, dafiir werden
Pianissimostellen nicht geniigend beachter,
auch  kleine rhythmische Ungeauigkeiten

fallen auf (Schluff der 2. Variation!). Die
Opera-Platte bringt als einzige den ersten
Satz mit Wiederholung.

Mehr lyrisch musizieren die Fine-Arts-
Solisten auf der Birenreiter-Plarte. Klang-
lich ist man um grifte Durchsichtigkeir be-
miiht, es gibr Dinge zu héren, die auf kaum
einer anderen Platte herauskommen: Bafi-
Pizzicati zum Beispiel, kleine rhythmische
Figuren der Mirtelstimmen, Akzente und
Synkopen — alles ist iiberaus deutlich und
sehr  geschickt cingeordnet in  eine aus-
gewogene, beinahe . klassische® Wiedergabe,
welche die Heiterkeit und Leichrigkeit des
Werkes besonders schin hervorhebr. Schade
nur, daff der Variationssarz nicht ganz eben-
biirtig gelang: Das Thema erklingt sehr
zogernd, fast erwas wehleidig. In den Vari-
ationen sind dann die Tempounterschiede
stark und schroff.

Die Decca-Plarte mit Clifford Curzon und
Mitgliedern des Wiener Okterts ist in Klang,
Tempo und Dynamik besonders gur. Fein-
heiten wie die Triller in hoher Lage bei der
1. Variation, wie das Geigenthema des lang-
samen Satzes und die sparsame Agogik bei
dem Klaviermoriv des Forellenthema-Alle-
grettos sind nicht genug hervorzuheben. Fast
cbenso ,wicnerisch® erklingen die Variatio-
nen bei der DG-Platte mit Aeschbacher.

Das Kammerensemble aus Bratislava, das
die Supraphon-Aufnahme bespielte, bringt
eine typische ,Temperamentsleistung®. Un-
mittelbarkeit, Aggressivitit und Musikanten-
tum dieser Interpretation mogen ansprechen,
aber leider gehen dabei zu viele Einzelheiten
verloren. Mit der Dynamik nimmt man es
nicht sonderlich genau, agogische Freiziigig-
keiten gestarter man sich ziemlich hemmungs-
los. Beim Beginn des Themas stért die falsche



Phrasierung der Violine empfindlich: Das
Forellenlied erhilt durch das Staccaro-Achrel
einen unangemessen gezierten Charakrer.
Das Scherzo ist bei Philips am besten: Forre
und Piano werden deutlich schatciert, rhyth-
misch ist alles genau, prizise, chne darum
trocken oder steif zu wirken. Ein wenig
schwiicher wirkt der WVariationssarz. Das
Thema wird sehr ruhig und instrumental
schiin abgestimmt gespielt — dhnlich wie bei
Heliodor —, aber man sollte niche
gessen, dal ein Andantino kein Adagietto
ist. In dieser Hinsicht sind die Aufnahmen
von Decca, Amadeo oder DG (Aeschbacher)
iiberzeugender.

Die Frage der Tempi wurde iiberhaupt sehr
unterschiedlich behandele. Es gibt nur wenige
Aufnahmen — wie RCA —, die insgesamt
bedeutend linger dauern als die anderen.
Langsamere Tempi bei einem Satz werden
unter Umstinden durch etwas raschere beim
nichsten wieder ausgeglichen, Im allgemei-
nen ist es so, dal} die betont ,dramatischen*
Aufnahmen bei langsamen Sitzen zerdehnen,
bei schnellen hingegen in der Gefahr sind,
2u forcieren. Bei Supraphon gibt es zum
Beispiel im letzten Satz recht geschwinde
Zeitmafle, wihrend auf der Pantheon-Platte
das Finale wie ein Marcia marziale klinge:
zu laut, zu langsam, klanglih zu fest. Bei
der Opera-Aufnahme ist gerade der Pianissi-
mo-Beginn dieses Satzes gur erfafle.
Kernstiick des Forellenquintetrs ist selbst-
verstindlich der Variationssatz. Wir haben
das Tempo einmal bei allen Aufnahmen ge-
stoppt. Es ergaben sich Differenzen von bei-
nahe anderthalb Minuten zwischen der
schnellsten und der ruhigsten Wiedergabe,
das sind bei einer Durchschnittsdauver von

-

etwa  siebeneinhalb  Minuten  immerhin

20 Prozent! Wir erhielten folgende Werte:
Heliadar & Min, 30 Sek. (allerdings ohne
Wiederholungen)
Supraph.: 45 ,  (mitWiederholungen)
Amadeo 10 p .
Classigue
Decea
DG (Aesch-
bacher):
DG (Demus)
Philips:
Telet.:
Elektr
Pantheon
Barenrt.:
Orbis:
Opera:
RCA
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Bei der Heliodor-Platte wird der erste Teil
des Forellen-Themas auch bei den Variatio-
nen nicht wiederholt. Die Tempi von Decca
und DG (Aeschbacher) sind wohl besonders
gliicklich gewiihlt — ausnahmsweise befindet
sich das Guee ecinmal .in der Miwe®. Da
erhilt das Thema seinen Andantino-Cha-
rakter, der bei allen langsameren Aufnahmen
verlorengeht und einer mehr oder minder
unkontrollierten  Klang-Schwelgerei  Plartz
macht. Besonders krafft tritt das bei der
5. Variation zutage. Das Cello michte sich
aussingen, das ist schr richtig, aber nun das
Tempo um die Hilfte zu verlangsamen, wiire
grundfalsch. Das leuchter sofort ecin, wenn
man sich die rhythmische Gestaltung des

Cello-Themas ansieht: doppelt punktierte
Noten, Halbstaccato, reichliche Verzierun-
gen — nichts, was zum Pastosen veranlassen

kinnte. Ein weiterer Fehler, der mehrmals
begegnet: Bei der 2. Variation ist die
Dynamik oft zu stark. In der 3. Variation
hért man manchmal nur die virtuose Klavier-
figur. Andere Aufnahmen bringen die Nach-
schlige von Geige und Bratsche zu sehr

markiert. Bei Opera finden wirauf der Schlufi-
note der 3. Variation cinen starken Akzent,
der nicht hingehért.

Das Reizvolle der vierten Variation ist der
plotzliche dynamische Wechsel 2wischen
Fortissimo und Pianissimo. Auf einigen
Platten (Telefunken) wird kaum ein Unter-
schied zwischen diesen Stirkegraden gemacht.
Fin Wort noch zu der dufleren Gestaltung
und zu den beigefiigten Texten und Ana-
lysen. Nur bei zwei Platten fehlt eine Ein-
fiihrung in das Werk ganz: bei Orbis und
Pantheon. Die duflere Aufmachung ist daher
natiirlich denkbar  schlicht. Bei DG
(Stereoplatte mit Demus) finden wir eine
ziemlich diirftige und schwiilstig abgefafre Ein-
leitung, wihrend der Text bei der zweiten DG-
Aufnahme (Aeschbacher) zwar knapp, aber
prignant gehalten ist. Bei Supraphon und
Decca gibt es einige Ungenauigkeiten in der
Beschreibung, bei Classique storen die Lob-
spriiche iiber die Interpreten der Aufnahme.
Im iibrigen gibr es gute und brauchbare Ein-
fiihrungen, besonders ausfiihrlich bei Philips
und Birenreiter. Birenreiter hat auch die
Platte mit dem ansprechendsten Rulleren:
Schuberts Namenszug wird graphisch sehr
geschickt verwender. Unvermeidlich beim
«Forellenquintert™ sind natiirlich mehr oder
minder stilisierte abstrahierte Fisch-
bilder auf den Plartendeckeln. Wir finden
Fische in allen Schatticrungen bei Philips,
Classique, DG, RCA; bei Amadeo hingegen
diirfen wir den kitschigen Forellenbrunnen
im Wiener Schubert-Haus auf dem Um-
schlag bewundern. Mit einem Landschafus-
bild ,aus BShmens Hain und Flur® wartet
Supraphon auf. Ansprechend sind insbeson-
dere die Umschlige von Heliodor und Decca.
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Der Hund und der blinde Landstreicher

Nach einer Fabel von Marcel Aymé
als Hérspiel gestaltet von
Charlotte Niemann

Sprechende Tiere sind im Marchen eine durchaus
verbreitete Erscheinung, aber selten haben

wohl Tiere eine so existentielle, so ,,humane"
Rolle gespielt, in der die Menschen ,,Sie" zum
Hund sagen. Es ist freilich kein gewdhnlicher Hund,
der hier aus Mitleid seinem Landstreicher die
Blindheit abnimmt. DaB dieser sich am Ende
seine Blindheit wieder zuriickholt, ist ebensa
liberzeugend wie Oberraschend und mag

zu manchen philosophischen Uberlegung

AnlaB geben. Eine Platte, die Erwachsene und
Kinder in gleicher Weise entzickt|

CLP 73324, 25 cm, 33 UpM, 16- DM

Die kleine Flote

Eine Kindergeschichte mit viel Musik
von Lilian Westphal (Text)
und Tibor Kasics (Musik)

Hier wird die Geschichte des kleinen Peter
erzéhit, der zwar gern die Fléte spielen,
aber nicht auf ihr dben wallte. Er kammt
schlieBlich zur Einsicht und zu einem
lobenswerten Fleil, als er erlebt, wie seine
Bambusfléte - die selbst schon ganz
verzweifelt war — in den Handen eines
richtigen Musikers ihren ganzen Reichtum
an Ténen und einen Schatz der schénsten
Melodien entfaltet,

CLP 73326, 25 cm, 33 UpM, 16,- DM
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