EIN
WIENER
IN
BOSTON

Everett Helm
sprach mit
Erich Leinsdorf

Zum Beginn der Saison 1962/63 iibernahm
Erich Leinsdorf die kiinstlerische Leitung des
Bostoner  Sinfonieorchesters.  Als  Dirigent
dieses Ensembles hat Leinsdorf eines der
besten Orchester der Welt zur Verfiigung,
und die Arbeitsbedingungen sind geradezu
ideal. Erich Leinsdorf sagt selbst: ,Die Art,
wie das Bostoner Sinfonicorchester organi-
siert ist, und das Verhiltnis zwischen Orche-

ster, Management und Dirigent kiinnten
wirklich nicht besser sein. Wenn ich all das
aussprechen wiirde, was ich fithle, wiirde

man mir vorwerfen, ich iibertreibe. Tch bin
sehr gliicklich, dieses herrliche Orchester diri-
gieren zu diirfen. Die Beziehung zwischen
Orchester und Management hier in Boston
kiinnte ein Beispiel fiir menschliche Be-
ziechungen im allgemeinen sein. Es herrsche
eine Atmosphire von Vertrauen und Re-
speke auf beiden Seiten, wie ich es selten er-
lebt habe. Ich habe die Bostoner erwa fiinf-
#igmal als Gast dirigiert, bevor ich eng
wurde, und diese ungewdhnliche Atmosphire
hat mich immer beeindrucke. Hier gibt es
kein Gezank und keinen Streit wie in man-
chen anderen Stidten. Es gibr auch keine
Krisen. Die Orchestermitglieder
sich wie Kiinstler und nicht wie Angestellte,
die um eine Erhthung des Stundenlohns
streiten. Ein gutes Deispiel dafiir ist die
Saison 1960/61. Die Vertrige der Musiker
waren bis April 1961 nicht unterzeichner
vund wurden dann riidhwirkend gemacht. Die
Orchestermitglieder waren aber keineswegs
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beunruhigr. Sie wuliten, dafl sie fair be-
handelt werden wiirden und waren bereir,
sechs Monate ohne Vertrag zu spielen.”
LDall die Arbeit des Bostoner Sinfonie-
orchesters wihrend seiner ganzen Geschichte
s0 reibungslos funktioniert hat, ist der Pla-
nung seines Griinders, Henry Lee Higginson,
zu verdanken. Schon 1880 verstand dieser
bemerkenswerte Mann mehr von der Fiih-
rung Orchesters als die meisten bis
heute gelernt haben. Von Anfang an er-
kannte er die Norwendigkeit, den Orchester-
mitgliedern ganejihrige Vertrige anzubieten,
damit sie sich villig der Musik widmen
konnten. Aus diesem Grund rief er die
sommerlichen ,Pops*-Konzerte ins Leben, die
inzwischen zum Modell fiir
Stidte geworden sind. Die
dem Bostoner Orchester laufen iiber 5
Wochen des Jahres.” (Die .Pops“-Konzerte
sind eine Art Volkskonzerte, mit einem rela-
tiv leichten Repertoire, die jeden Sommer in
der Symphony Hall abgehalten werden. Die
Bestuhlung im Parterre wird entfernt, und
Tische werden aufgestellt. Wihrend des Kon-
zertes kann das Publikum Getrinke
Sandwiches bestellen.)

LAuf der kiinstlerischen Seite®, fuhr Leins-
dorf enthusiastisch fort, .sieht es ebensogur
aus. Das Management und das Direktorium
mischen sich nie in kiinstlerische Angelegen-
heiten ein. Das Orchester brauchr sich auch
nicht nach der Kasse zu richten oder kiinst-
lerische Konzessionen #u machen. Das Bosto-
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ner Publikum ist loyal und hat volles Ver-
trauen in sein Orchester und dessen Leitung.
In allen Entscheidungen ist die Musik immer
der erste Gedanke. So z. B. in der Solisten-
Frage. In manchen Orchestern sind die
Solisten tonangebend. In Boston wird zuerst
das Programm gemacht, und danach enga-
giert man die besten Solisten fiir die ent-
sprechenden Werke.™

Als ich Erich Leinsdorf nach seinen Plinen
fiir das Repertoire fragte, antwortete er:
LIch miichte das ganze Spektrum des sinfo-
nischen Repertoires im Laufe der nichsten
Jahre erscheinen lassen. Ich glaube nicht an
Systematik, und ich glaube auch nicht, daft
Zyklen in Abonnements-Konzerten ange-
bracht sind. Einige Stiicke wurden in den
letzten Jahren zu oft gespielt, und wir
werden ihnen deshalb eine gewisse Schon-
zeit gewihren. Anstatt Brahms' Erster, Zwei-
ter und Vierter werden wir die Dritte Sin-
fonie auffiihren und das Requiem. Selbst in
einem Orchester, das fast alles gespielt har,
gibt es Liicken. So hat man zum Beispiel
Bartoks zweites Klavierkonzert noch nie in
Boston gehdrt und ich habe es fiir eines
meiner ersten Konzerte ins Programm ge-
nommen. Ich werde auch cine cmspredlende
Anzahl amerikanischer Komponisten beriids-
sichtigen.”

Erich Leinsdorf sprach von seinen Musikern
als einem ,rotierenden” Orchester. Als ich
thn um eine Erklirung bat, sagte er: ,Es
gibt ein richtiges System von Rotation, das




sich sehr gur auswirkt, Die 1. und 2. Flite
kiénnen zum Beispiel wihrend ecines Pro-

grammes die Plitze wechseln. Oder fiir klei-
ner besetzte Werke wechseln sich  zwel
,Mannsdmften‘ von Streichern ab. Mozarts
,Jupiter'-Sinfonie wird von den Pulten 1,
3,5 7 und 9 gespielt, wihrend die Pulte
2, 4, 6 und 8 ein Mozart-Konzert oder eine
Haydn-Sinfonie spiclen. Drei verschiedene
Kontrabiisse wechseln sich am ersten Pult ab.
Das Orchester rotiert auch in einer anderen
Hinsicht. Mein jetziger Konzertmeister, Jo-
seph Silverstein, kam 1955 in das Orchester,
als der letzte der Violinisten, der vierund-
dreifligste, um genau zu sein. Heute ist er
der Erste, seitdem Richard Burgin sich als
Konzertmeister zuriickgezogen hat. Ich freue
mich schr, daBl Mr. Burgin weiterhin als
Kollege bleiben wird; er dirigiert drei Kon-
Ferme In dlLer “11501]

Erich Leinsdorf ist auch Leiter der Sommer-
festspiele und der Sommerschule in Tangle-
wood, und ich fragte ihn daher nach seinen
Plinen dafiir. Als ich dieses Thema beriihrte,
leuchteten seine Augen auf, Es ist ein Sujer,
das ihm sehr am Herzen liegr, und er be-
gann gedankenvoll: Wechsel ist ein not-
wendiger Prozefl im Leben. Nichts kann
statisch  bleiben. Aber ,Wechsel' braucht
nicht ,Umsturz’ zu bedeuten. Ich mdchte
neue Ideen in Tanglewood einfiilhren. Aber
zu allererst michre ich herausfinden, wo die
Musik in Amerika heute stcht im Vergleich
zu 1940, als Tanglewood gegriindet wurde.
Danach michte ich erwiigen, in welche Rich-
tung Amerika musikalisch gehen will und
gehen sollte, damir Tanglewood den best-
miglichen Beitrag leisten kann. Ich bin be-
mitht, den Musikern zu helfen, eine Briicke
zwischen Schule und Beruf zu schlagen, und
in dieser Hinsicht kann Tanglewood wvon
einmaliger Bedeutung sein. Ich beginne nicht
mit eigenen Theorien, sondern lasse mich
zuerst von anerkannten Musikern und Er-
zichern beraten.

Unter anderem soll Tanglewood den Auf-
filhrenden wie dem Publikum die Méglich-
keit geben, Werke zu héren, die nidit in das
normale Repertoire passen. Ich habe eine
Serie von acht Kammermusikabenden im
Sinn, die der Quartett-Literatur des 20. Jahr-
hunderts gewidmet ist — wvon Ravel bis
Carter —, ebenso andere Abende mir seften
aufgefithrren Werken wie Schuberts Oktetr
und Schidnbergs ,Pierrot Lunaire’. In Tangle-
wood haben wir groflartige Kammermusik-
Spieler, die ihr Wissen an die jiingeren
Musiker weitergeben kinnen. Die Studenten,
die nach Tanglewood kommen, sollten ihre
musikalischen Erfahrungen erweitern; sie
sollten auch einen Einblick in das professio-
nelle Musikleben bekommen.

Insbesondere bin ich an der Erzichung der
Streicher interessiert. Das ist immer noch ein
grofies Problem in Amerika. Es gibt niche
geniigend gute Streicher. Obwohl wir in
Boston wahrscheinlich das Spitzenangebor
bekommen, ist es schwer, eine freie Stelle
mit dem richtigen Mann neu zu besetzen.®
Das Orchester, das Erich Leinsdorf nun leiter,
hat eine reiche Vergangenheir, die durch die
Jahre hindurch von der Schallplattenfirma
RCA Victor dokumentiert wurde. Das Bosto-
ner Orchester hatte prakeisch von seiner
Griindung an cine auflerordentliche Qualitit.
Sie ist grofitenteils der Intelligenz des aus
New York stammenden Higginson zu ver-
danken, der das Orchester ins Leben rief.

fono forum 10/1963

Die ersten Jahre des Aufbaus standen stark
unter deutschem Einflufl, wie das gesamre
Musikleben Amerikas zu jener Zeir. Der
erste Dirigent, Georg Henschel (in Breslau
geboren), wurde nach drei Jahren von Wil-
helm Gericke, einem Usterreicher, abgeldst.
Danach kam der grofie Arthur Nikisch, der
von 1889 bis 1893 in Boston titig war. Nach
Nikisch war Emil Paur der stindige Dirigent
bis 1898, Nach einem Interregnum von Gast-
dirigenten folgte Karl Muck, der mit Unter-
brechungen bis 1918 dirigierte. Er muflte sein
Amt niederlegen, denn er wurde wegen sei-
ner pro-deutschen Gesinnung  interniert.
Henri Rabauds Ernennung fiir die Saison
1918/19 bezeichnete das Ende der deutschen
Vorherrschaft. Im folgenden Jahr kam Pierre
Monteux, der bis 1924 blieb. In dicser Zeir
war das franzisische Repertoire zum ersten
Male dominierend.

Dic Saison 1924/25 war der Anfang eines
wgoldenen Zeitalters* fiir das Bostoner Or-
chester. Serge Koussevitzky begann in dieser
Saison seine Tirighkeir, die 25 Jahre dauverte.
Unter seiner Leitung wurde das Repertoire
wahrhaft universell. Vor allem wurde cine

Leinsdorf, Erich, geb. 4. 2. 1912 in
Wien, erhielt seine musikalische Aus-
bildung bei Privatlehrern und 1831
bis 1933 an der Wiener Staats-
akademie. 1934—1937 Arbeit als As-
sistent und Korrepetitor bei Bruno
Walter und Arturo Toscanini in Salz-
burg. 1938—1843 wirkte er als Diri-
gent an der New Yorker Metropalitan
Opera. 1943 ibernahm er die Leitung
des Cleveland-Orchesters. Nach sei-
nem Militérdienst war er 1947—1956
Musikdirektor des Philharmonischen
Orchesters in Rochester und wurde
1955 zum Direktor der Mew York
City Opera berufen.

neue Dimension hinzugefiigt: amerikanische
Musik. Von Anfang an war .Koussy® ein
Verfechter einheimischer Komponisten, und
manche verdanken ihm ihre Karriere.

In einer Zeit, in der die amerikanische Mu-
sik .volljihrig® wurde, tat er mehr als
irgendein anderer Dirigent, sie durch hiufige
Auffihrungen zu unterstiitzen. Unter Kousse-
vitzky erreichte das Orchester ein Niveau,
das schwer zu beschreiben ist. Nur die-
jenigen, die das Orchester zu jener Zeit er-
lebten, wissen, was fiir Wunder der Klang-
magier Koussevitzky in der Symphony Hall
withrend eines Vierteljahrhunderts bewirkee.
Als Charles Munch Koussevitzky 1949 ab-
loste, wedchselte die kiinstlerische Richrung
mit dem Dirigenten. Munch, ein eingefleisch-
ter Franzose, konzentrierte seine Energie auf
das franziisische Repertoire. Mit der ameri-
kanischen Musik wurde kurzer Prozef ge-
macht — ehenso wie mit der modernen
Musik im allgemeinen. Seinen wesentlichsten
Beitrag leistere Munch auf dem Gebier der
Nachromantik.

Mit der Ernennung von Erich Leinsdorf
schliefit sich der Kreis. Denn obwohl Leins-
dorf als junger Mann nach den Vereinigten
Staaten kam, sind sein Milieu und seine
Erzichung deutsch. Seine hohen technischen
Anforderungen im Orchesterspiel, die mit
einer angeborenen Musikalitit  gekoppelt
sind, diirften auf ein neues goldenes Zeit-
alter deuten.

Mit Ausnahme einer Schallplatte har das
Bostoner Sinfonieorchester ausschlieilich fiir

RCA Victor gespielt. Die ersten Schallplat-
ten wurden unter Karl Mudk 1917 auf-
genommen. Eine Kostprobe aus dieser Zeit
findet man auf der historischen Platte, die
vor kurzem erschienen ist.

Und noch wichtiger: auf derselben Schall-
platte ist auch das Orchester unter Kousse-
vitzky zu hiren. Bis vor kurzem war noch
eine Anzahl von Koussevitzky-Schallplatten
auf Camden {RCA Victors zweiter Gesell-
schaft) zu haben, aber inzwischen sind sic
alle aus dem Kartalog verschwunden. Es wiire
verdienstvoll, wenn wenigstens ein Teil die-
ser Platten wieder herausgegeben wiirde,
Im Augenblick fithre der amerikanische Ka-
talog von RCA Victor vier Schallplarren des
Bostoner Orchesters unter Pierre Monteux
auf sowie cine Menge von Aufnahmen unter
Munch. Ein Abhéren dieser Platten ergab —
nicht unerwarteterweise —, daft die besten
Auffithrungen die mit franzisischer Musik
sind.

Berlioz ist Munchs grofie Liebe und er hat
eine Reihe hervorragender Aufnahmen von
dessen Werken gemacht. Besonders erwih-
nenswert sind ,La Damnation de Faust®
(Gesamtaufnahme auf drei Platten, RCA/
TWS 63020/12) und ,Romeo und Julia®
{zwei Schallplatten). Andere aullergewthn-
liche Aufnahmen sind .Harold in Italien®
mit William Primrose als Solist (RCA LSC
2228 Stereo); der Lieder-Zyklus .Les nuits
d'éré®, gesungen von der unvergleichlichen
Victoria de los Angeles; und natiirlich die
»Symphonie fantastique® (RCA LSC 2608,
LM 2608).

Die ersten zwei Platen des Orchesters unter
Leinsdorf sind allererste Klasse und ver-
sprechen viel fiir die Zukunfr. Bartdks
Konzert fiir Orchester (RCA LSC — 2643
Stereo) ist hervorragend in jeder Hinsiche:
dramatisch spannungsvoll, aber nicht forciert.
Leinsdorf iibersetzr mir tiefem Verstindnis
die innere Bewegung und Bedeutung des
Meisterwerks und erreicht eine vollkommen
integrierte  Kontinuitit. Das Orchesterspiel
ist die Perfektion selber: diszipliniert, aber
doch spontan,

Als ,Zugabe* zur Barték-Platte hat die
Firma RCA Victor die obenerwiihnte histo-
rische Platte beigegeben. Sie schliefft Auf-
nahmen aus den Jahren 1917—1954 ein und
stellt einen Beweis dar, dafl das Bostoner
Sinfonieorchester seit jeher ein  Spitzen-
orchester gewesen ist — und bleibr.

DISKOGRAFIE
(alle Aufnahmen sind auf RCA aerschienen)

BRAHMS Klavierkonzert B-dur [Sol Sv]alnarav
Richter) M 2466
DONIZETTI Lucia di L moor fnah

[
LSC 6141-1/3, LM 8085-1 2

MOZART Don Giovanni (Arien und Szenen)
LSC 9879-B, LM 9878-C
MOZART Die Hochzeit des Figaro (Arien und
Szenen) LSC 5875-8, LM 5878-C
PUCCINI  Madame Butterfi éﬂesamtaanahme]
L% 613513, LM 613513
PUCCINI  Tosca (Gesamtaufnahme)
LSC 6052-1/2, LM 6052-1,2
PUCCIMNI  Turandet [Gesamtaufnahme)
LSC 6148-1/3, LM 6149-1/3
PUCCINI  La Bohéme (Gesamtaufnahme)
LSC g095-1/2-B, LM 6065-1/2-C
ROSSINI - Der Barbier von Sewilla [Arien und
Szenen) LSC 6143-1/3, LM 6143-1/3
STRAUSS Ariadna auf Maxos (Gesamtaufnshme)
LSC 6152-1/3 Stereo
VERDI Macbeth (Gesamtaufnahme)
LSC 6147-1/3, LM 6147-1/3
WAGNER

Die Walkire (Gasamtaufnahme}
LSC 6706-1/5-B, LM 6706-1/5-C
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