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Romantisierung noch eine Ausschmiickung
des Vollsliedes, sondern ein echres Stiick aus
dem Leben des Komponisten.

Der junge Ives erhielt von seinem Varer
seinen ersten musikalischen Unterricht. Zu-
nichst muflte er eine gesunde Grundlage
erwerben und wurde streng nach den akade-
mischen Regeln in Kontrapunkt und Har-
monielehre unterwiesen. Aber dann durfre
er unter den Augen seines Vaters experimen-
tieren. .Du kannst das ruhig machen, wenn
Du wirklich weiflt, was Du machst®, pflegte
Vater Ives in solchen Fillen zu sagen.

So geschah es, dafl Charles schon sehr friih
anfing, mit Klingen zu experimentieren —
mit Dissonanzen und Akkordbildungen, die
erst viele Jahre spiter in den Werken
anderer Komponisten aufgeraucht sind.

1894 reritt Ives in die nahegelegene “Yale-
Universitit ein, wo er neben einer wvier-
jihrigen humanistischen Ausbildung auch
Kompositionsunterricht erhilr. Seine Lehrer
sind zwei der akademischsten Komponisten
der damaligen Zeit: Horatio Parker, dessen
romantische Kantaten und Oratorien einen
Teil des Standard-Repertoires bildeten, und
Dudley Budk, Schiépfer banaler Kirchen-
und Orgel-Musik. Heute kann man es kaum
fassen, dafl ein so originelles Talent wie Ives
unversehrt durch diese akademische Miihle
gegangen ist. Was miissen seine Lehrer ge-
sagt haben, als er ihnen eine vierstimmige
Fuge vorlegte, bei der jede Stimme in ciner
anderen Tonart geschrieben war! Und dieses
Sriick entstand zu einer Zeir, als der Begriff
WPolytonalitit® noch nicht existierre —
Jahre bevor Strawinsky mit ghnlichen Proze-
duren Skandale und Handgemenge hervor-
rief. Auch withrend seiner Studienzeir schrieb
Ives ein Orgelstiick, das mir einem D-dur-
Akkord iiber einem C-dur-Akkord anfing. Es
ist kein Wunder, wenn die Musiker der
Jahrhundertwende solche Musik fiir puren
Wahnsinn  hielten. Sie machten ihre Mei-
nungen dem jungen Ives so klar, dafl er
bald einsah: Mit solcher Musik war niches
zu gewinnen,

Als Ives die Universitit verlieff, stand er
vor einer schwierigen Wahl. Entweder mufite
er seine Ideen iiber die Musik vollig indern
— d. h. klein beigeben und , hiibsche*
Werke schreiben — oder aber seinen Lebens-
unterhalt auf andere Weise verdienen, um
nicht auf den Erfolg seiner musikalischen
Titigkeit angewiesen zu sein. Er entschied
sich fiir die zweite Alternative.

So nahm er zuerst eine unbedeutende Stelle
bei einer Versicherungsgesellschaft in New
York an. Dafl er gerade diese Branche
wihlte, war kein Zufall, denn fiir ihn war
sie mit [dealismus verbunden. Er glaubte an
den kleinen Mann und interessierte sich fiir
jeden, mit dem er in geschiiftlichen Konrake
kam. Um eine lange Geschichte kurz zu er-
zihlen: Ives war in der Versicherungsbranche
auflerordentlich erfolgreich. Bald griindete
er, zusammen mit einem Freund, seine eigene
Agentur, die florierte und zu einer groflen
Generalvertrerung wurde.

Bis 1930 blieb Ives in der Versicherungs-
branche titig — eine geachtete Personlichkeit
und Autoritit auf diesem Gebier. Schon
frith (1909} hatte er die Tochter eines Pfarrers
geheiratet, mit der er eine geradezu ideale
Ehe fithrre. Ab 1930 lebte er als Halbinvalide
in New York und Neu-England, véllig von
der Welt zuriickgezogen. Er starb 1954 im
Alter von achtzig Jahren.

Schon lange hatte er keine Musik mehr ge-
schrieben, héchstens seine alten Werke ab
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und zu retuschiert und in Ordnung gebracht.
Aber offenbar hat ihn das alles nicht sehr
interessiert, denn sein MNachlal besteht aus
einem Wirrwarr von einzelnen Papierferzen,
Skizzen und Fragmenten, von Stiicken ohne
Titel und von Blirtern, die so oft korrigiert
und iiberschrieben wurden, mit Bleistift,
Farbstift und Tinte, daB® man sie kaum mehr
entziffern kann. All dies fand man nach
seinem Tode in einer alten Scheune unweit
seines Geburtshauses, Der ganze Nachlaf}
ging an die Yale-Universitit, wo man jetzt
miihsam versucht, die zueinander gehorenden
Zettel und Notenblitter zusammenzutragen
und Ordnung in das Chaos zu bringen. Es
gelang schon, einige Werke #u rekonstruieren
und herauszugeben — Werke, die erneut be-
zeugen, dafl dieser ,Yankee® unter die origi-
nellsten und kiihnsten Komponisten des 20,
Jahrhunderts gehért.

Ives wesentliche schipferische Titighkeir fillt
also in die Zeit um 1900—1915. Schon vor
1908 entstand das merkwiirdige Tonbild
«Die unbeantwortete Frage®, mit dem Unter-
titel ,Eine kosmische Landschaft®., Diese
Komposition offenbare viele Eigenschaften
seines Stiles. Zunichst ist die Grundidee
typisch fiir Ives: Die Musik folgt einem
gewissen, vom Komponisten konzipierten
Programm, ist aber als Musik davon unab-
hiingig — d. h. die Musik ist dem Pro-
gramm keineswegs unterworfen, sondern sie
hat in sich selbst absolute Giiltigkeir.

«Die unbeantwortete Frage® ist fiir eine
Gruppe von Streichern hinter der Biihne
und eine Gruppe von Blasinstrumenten auf
der Biihne komponiert. Die Streicher spielen
durchwegs einfache, konsonante Harmonien,
die einen kirchlichen Charakter haben. Gegen
diese sich langsam bewegenden Harmonien
blasen die anderen Instrumente kurze Frag-
mente, bei denen die Dissonanz immer
mehr zunimmt. Hier verwender Ives eine
ganz eigenartige Polymetrik. Die beiden
Gruppen sind im */s-Takt notiert, die Bliser
spielen aber in einem schnelleren Tempo als
die Streicher, Typisch fiir Ives ist seine Be-
merkung, dafl der genaue Zusammenhang
der zwei Gruppen nicht sehr wichtig ist. In
vielen Werken iiberlifit er dem oder den
Interpreten die Details der Realisation.
Dieses Verfahren wird heute wvon den
jlingsten zeitgendssischen Komponisten Euro-
pas angewandr. Typisch st auch die
»mystische® Atmosphire, die von diesem
Werk ausgeht und die Ives mit den Trans-
zendentalisten  verbindet. Und in  erster
Linie ist die Unbefangenheir des Denkens,
die zu dieser frithen Zeir ein solches Klang-
bild zustande kommen lieff, fiir das musi-
kalische Temperament von Ives bezeichnend.
Wenn .Die unbeantwortete Frage® ein
durchaus ernstes, transzendentales Werk ist,
so verraten manche Kompositionen von Ives
einen kdstlichen Witz und Humor. Das noch
vor dem ersten Weltkrieg komponierte
zweite Streichquartetr ist besonders be-
merkenswert wegen seiner ersten zwei Sitze,
in denen das sonderbare Programm ge-
tragen wird von einem fiir das Jahr 1907
auflerordentlich fortschritclichen Stil. Betitele
ist der erste Satz ,Diskussionen®. Vier Min-
ner sind in eine Unterhaltung vertiefr, wobei
jede ,Stimme® von einem Instrument re-
prisentiert wird, In dem Mafle, in dem sich
die Konversation erhitzt, werden die Disso-
nanzen schiirfer. Einige Passagen sind schon
ganz atonal.

Der kurze, heftige zweite Satz heifit ,Argu-
mente®, Erstaunlich sind die Dissonanzen,

die rhythmische Energie und die schipfe-
rische Phantasie — man glaubt beinahe, ein
Werk von Bartok zu héren, Die kleinen
Kadenzen kurz nach Beginn des Satzes
wirken witzig, wie auch die Stelle am Ende,
wo der zweite Geiger so tut, als ob er sein
Instrument stimme. Die verschiedenen kur-
zen Zitate (darunter aus der VI. Sinfonie
von Tschaikowsky und aus verschiedenen
Liedern des amerikanischen Biirgerkrieges)
misgen vielleicht auf die Themen hindeuten,
iiber die die vier Minner streiten. Der ganze
Sarz ist mit kleinen Bemerkungen versehen.
Rollo, der zweite Geiger, ist konservativ und
schiichtern. Wenn er seine kleinen sentimen-
talen Kadenzen spielt, bemerke Ives: ,Eine
schiine Mclodey, meine Damen.®

Ein grofler Teil von Ives’ Musik ist durch
die pliotzliche Gegeniiberstellung von kon-
rrastierenden Elementen charakterisiert. Nach
komplizierten Harmonien und Akkorden
kommen Stellen von groficer Einfachheir;
auf einen geraden, einfachen Rhythmus folgt
einer, der schwierig und synkopiert ist;
schlichte, beinahe banale Melodien gehen in
duflerst verwickelte iiber; Tonarten lsen
einander in rascher Folge ab. Gelegentlich ist
die Inspiration ungleich, aber nach ver-
hiltnismiflig  schwachen Stellen kommen
Ideen, Rhythmen und Harmonien, die héchst
einfallsreich sind.

Verbliiffend zum Beispiel wirke der kurze
zweite Satz der dritten Sonate fiir Violine
und Klavier, in dem Ives den Rag-time-Stil
verwendet, iibrigens lange vor den beriihm-
ten Rag-time-Kompositionen von Hindemith
und Strawinsky. Und seine besten Werke —
wie zum Beispiel die berithmte Zweite
Klaviersonate (,Concord“-Sonata), die Zweite
und Dritte Sinfonie, die vier Violinsonaten,
viele seiner Lieder und die eigenartigen
Tongemilde ,Three Places in New England”
und .Central Park in the Dark® — stellen
unantastbare Meisterwerke der Musik unseres
Jahrhunderts dar.

Wie kann man das Phinomen Charles Ives
erkliren? Die Frage des ,Einflusses* schliefit
sich automatisch aus. Er konnte nicht be-
einfluflt sein von Schinberg, Strawinsky
oder irgendeinem anderen der .progressiven”
Komponisten zu einer Zeir (nimlich vor
1915), in der er bestimmt keine Note von
ithnen kennengelernt hatte. Denn er hatte
ja mit seinen Experimenten schon vor 1900
angefangen, also frither als seine jiingeren
Zeitgenossen. Seine Schépfungen scheinen
ecinfach aus jemer vblligen Ungehemmtheit
und Unbefangenheit entstanden zu sein, mit
der er komponierte. Fiir ihn war nichts un-
méglich, wenn er in Toénen ausdriicken
wollte, was er im Sinn hatte.

Der Nachlafl von Arnold Schonberg enthile
folgende handgeschriebene Notiz: ,In diesem
Lande gibt es einen groflen Menschen, einen
Komponisten. Er hat das Problem geldst,
sich selbst treu zu bleiben und zu lernen.
Der Vernachlissigung setzt er Verachtung
entgegen und kiimmert sich weder um Lob
noch Tadel. Sein Name ist Ives.”

DISKOGRAFIE:

Three Places in New England

fir Orchester

Sinfonie Nr. 3

Eastman-Aochestar Symphony Orchestra

Dirigent Howard Hanson

MMA 11010 (ASD) 24— DM

Uber diese einzige Uber den Handel erhaitliche
hallpl verzeichnet der amerikanisct

Katalog Frak von  mehraren

Werken des Komponisten. Auf Wunsch geben

wir darUber gern Auskunft,

433




