Vor fiinfundvierzig Jahren, am 23, Mirz
1917, spielte das Bostoner Sinfonieorchester
eine denkwiirdige musikalische  Urauf
fithrung unter Leitung des Komponisten —
das erstc Werk einer Reihe von Komposi-
tionen, die fiir ihren Schipfer und fir viele
Schiiler und Verehrer geradesu richrungs-
weisend, ja epochemachend werden sollten.
Der fithrende Musikkritiker des anspruchs
vollen und konservativen Boston, Henry
Tavlor Parker, begrilbte im .Boston
Evening Transcript® ecinen ,Komponisten
mit bemerkenswertem Idiom, Formgefiihl,
Einfall, voller musikalischer Fantasie und
Kraft*, wihrend sein Kollege von der ,New
York Evening Post® zwei Monate spirer
dieselbe Musik als ,kakophonisch® bezeich-
nete und in edler Bescheidenheit bemerkte:
Obwohl diesem Referenten noch niemals
ein wirklicher musikalischer Gedanke beim
ersten Horen entgangen ist, konnte er selbst
bei angestrengtester Aufmerksamkeir in
dieser Musik nicht eine einzige annchmbare
Melodie finden.®

Es ging um die ,Drei jiidischen Poeme® fiir
Orchester des damals nach Amerika ge-
kommenen Schweizer Komponisten Ernest
Bloch, eines Musikers, der sein ganzes Leben
und Schaffen einem Grundsatz treu blieb,
den er erst spit einmal formuliert hat:

JIch tat mein Bestes — ich beugte mich nie
vor Marotten und Moden des Tages. Ich
versuchte niemals, neu #u sein, sondern
wahr und allgemein menschlich, jedach
stets meinen Wurzeln getrew” Bloch war
nach Amerika gereist, um fir eine Tanz-
gruppe dic Musik zu dirigieren, aber diese
Truppe ging bankrotr, und der damals
siebenunddreifigiihrige  Komponist  fand
sich mittellos in cinem fremden Lande.
Einige amerikanische Musiker, die von
seinen curopiischen Werken gehirt hatten,
beschlossen daraufhin, ihn als Komponisten
dem amerikanischen Publikum vorzustellen,
und brachten das Bostoner Sinfonieorchester
dahin, dafl es Blach engagierte.

1919 erhielt er den Elizabeth-Sprague-
Coolidge-Preis. Bis 1931 blich Bloch in den
Vereinigten Staaten und kehrte dann in
seine Schweizer Heimar zuriick. Nach cinem
kurzen Besuch in New York, wo er im
April 1934 vier Monate nach der Urauf-
fiihrung in Turin sein Oratorium ,Awodat
Hakodesch® dirigierte, verlief Bloch im
Jahre 1939 Europa endgiiltig, um sich im
Westen der Vereinigten Staaten anzusiedeln,
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bahn war Ernest Bloch eine kosmopolitische
Einstellung vorgezeichner. Er war 1880 in
Genf als Sohn eines Uhrenhindlers geboren
worden und durfre sich der Musik widmen,
nachdem die Eltern eingeschen hatten, dafl
an die urspriinglich vorgesehene kauf-
minnische Ausbildung nicht zu denken war.
Als Vierzehnjihriger kam er zu Emile
Jacques-Daleroze und srudierre bei ihm und
bei Louis Rey Komposition. 1897 wurde er
Geigenschiiler bei Eugéne Ysaye in DBriissel
und setzte seine Kompositionsstudien dort
bei Frangois Rasse fort; 1899 ging er zu
Iwan Knorr nach Frankfurt und ein Jahr
spiter zu Ludwig Thuille nach Miinchen.
Bald darauf schrieb er eine Sinfonie und
bemiihre sich darum, sic zur Auffiihrung
zu bringen. Enttiuscht dariiber, daff kein
Dirigent und kein Orchester fiir das Werk
zu gewinnen waren, kehrte Bloch nach
Genf zuriick und trat in das Geschifr des
Vaters ein. Nur nachts widmete er sich der
Musik, und in den fiinf Jahren von 1904
bis 1909 entstand dic Oper ,Macbeth® —
das erste Werk, das Bloch der breiteren
Offentlichkeit bekannt madhte. Das Libretto
hatte Edmond Fleg nach Shakespeares
Drama bearbeirer, und franzisische Freunde
halfen, der Oper eine Auffithrung in Paris
zu sichern. Sie ging am 30. November 1910
an der Opéra Comique in Szene und konnte
dort dreizehnmal gegeben werden; aber erst
28 Jahre spiter — im Mirz 1938 — fand
eine Wiederholung statt, als ,Macbeth” in
Maria Tibaldi Chiesas iralienischer Text-
fassung am San Carlo in Neapel zur Auf-
fithrung gelangte.

Als die ,Macbeth“-Oper in Paris urauf-
gefithrt wurde, bezeichnere die Kritk die
Musik als ,rhythmisch und klanglidh un-
entzifferbar und ritselhaft, wild in den
harmonischen Folgen Lirm um des
Lirmes willen*., Zwei bedeutende Minner
aber erkannten das Talent, die Originalitdt
und die musikalische Ehrlichkeit des Kom-
ponisten und ermutigten ihn, seinen vor-
geschriebenen Weg weiterzugehen; es waren
der hochmusikalische Dichter Romain
Rolland und der Komponist Pierre Lalo.
Blochs Musik war damals eigentlich in der
Sprache der deutschen Spitromantik  be-
fangen, und vor allem harte die Musik
Richard Strauss’ grofien Einfluf auf ihn
gehabr. Aber bereits in seiner jugendlichen
2Orientalischen  Sinfonic® und in  der
wMacbeth*-Oper kiindigten sich neue Sril-
elemente  an, melodische Floskeln und
rhythmische Vielfalt, die retrospektiv als
Vorbereitung  des spdteren  hebriischen®
Stils verstanden werden miissen. Es st
schwer zu analysieren, wo dic ersten Ansarz-
punkte zu Ernest Blochs Wendung =zu
orientalischen, spezifisch hebriischen Aus-
drudksmitteln gelegen haben. Die Hin-

wendung zum Orient war eine allgemeine
Erscheinung in der europdischen Kunst der
Spitromantik und des Impressionismus, aus
der Bloch seine entscheidenden Anregungen
empfangen hatte. In der franzdsischen
Musik war der Orient seit Felicien David
und Camille Saint-Saéns ,in Mode®, in der
osteuropiischen Musik  seit Borodin  und
Rimsky-Korssakow, in der deurschen Spit-
romantik seit Gustav Mahlers ,Lied von
der Erde® und Richard Strauss’ ,Salome®.
In den ersten Jahren des Jahrhunderts war
dazu im ecuropiischen Osten die Welle
nationaler musikalischer Begeisterung auch
auf die jiidische Gemeinschaft iibertragen
worden, und im Gefolge der Folklore-
Sammlungen russischer Musiker und Ge-
lehrrer  begannen jiidische Musiker den
Schatz ihrer eigenen Folklore zu erforschen.
Im Jahre 1908 begann in Petersburg die
#Gesellschaft fiir Jidische Volksmusik® ihre
Titigkeit; in vielen Stidten Ruflands ent-
standen Zweigstellen, und der Einflufl ihrer
Arbeit machte sich bald auch in anderen
Lindern bemerkbar. Das Mittelmeer-
Kolorit  der rtraditionellen  hebriischen
Weisen faszinierte die Komponisten der
Zeit, und ihr Echo hallt in so manchen
Werken mit biblischer oder orientalischer
Firbung der Epoche wider.

In kurzer Folge entstanden Blochs Kompo-
sittonen biblischen oder allgemein-jiidischen
Charakters: zwei Psalmen fiir Sopran und
Orchester (1912), .Drei Jiidische Poeme* fiir
Orchester (1913), Psalm Nr. 22 fiir Bariton
und Orchester (1914), .Schelomo®- Rhap-
sodie fiir Violoncello und Orchester (1915),
die ,Israel-Sinfonie* fiir Stimmen und Or-
chester (begonnen 1912, vollender 1916).
Judische Folklore oder hebriische Gebet-
weisen sind in keinem dieser Werke benutzr,
wenn auch Melos und rhythmische Freiheic
an tradicionelle Vorbilder erinnern: ,Es ist
weder meine Absicht noch mein Wunsch,
eine Wiederherstellung jiidischer Mu-
stk zu wversuchen®, schrieb Ernest Bloch
spiter selbst. ,Ich bin kein Altertums-
forscher. Ich halte es fiir das wichtigste,
gute, echte Musik zu schreiben. Die jiidische

Seele interessiert mich, die ritselhafte,
glithende, bewegte Seele, die ich durch die
Bibel hindurch schwingen fiihle: ... die

Frische und die Naivitit der Patriarchen,
die Gewalt der prophetischen Schriften, die
fanatische Gerechtigkeitsliebe, die  Ver-
zweiflung Kohelets, der Schmerz und die
unermefiliche Grifle des Buches Hiob, die
Sinnlichkeit des Hohen Liedes. Es ist alles
das, was ich in mir zu hiéren und in Musik
zu iibertragen bemiiht bin: die ehrfurche-
erregende seelische Bewegtheir der Rasse,
die tief in meiner Seele schlummert.” Und
an anderer Stelle: .In meinem als jiidisch
bezeichneten Werk ... habe ich das Pro-




blem nicht fuferlich angefaffc — durch
Benutzung mehr oder weniger authentischer
Melodien (die meistens den anderen Vilkern
entlichen, angeglichen sind) ... oder mehr
oder minder geweihter orientalischer
Formeln, Rhythmen oder Intervalle! Nein!
Ich habe nur eciner inneren Stimme ge-
lauscht, tief, geheim, dringend, brennend,
einem Instinkt viel mehr als einer kalten
und trodkenen Vernunfr, einer Stimme, die
von sehr weit zu kommen schien, hinter
mir, hinter meinen Eltern ... einer Stimme,
die beim Lesen gewisser Stellen der Bibel,
Hiob, Kohelet, den Psalmen, den Propheten
erbebte... Dieses ganze jiidische FErbgut
riihrte mich auf, und es entstand daraus
Musik.”

Wie scine Worte der Selbsterkenntnis, der
Sclbstanalyse, so sind auch die musikalischen
Kubllerungen Ernest Blochs aus Leidenschaft
und Pathos geboren. Bloch blieb in allen
Phasen seiner kiinstlerischen Entwicklung
Romantiker tiefster  Veranlagung, am
chesten der geistigen und expressiven Welt
Gustav  Mahlers verwandt. In  einigen
spiteren Werken — fiir die das 1946 ent-
standene Zweite Streichquartett das schinste
Beispiel ist —kommt Bloch dem Ausdrucks-
stil und auch der Zwilfronmelodik Arnold
Schiinbergs  nahe, wobei die Synthese
zwischen der orientalisch gefirbren Musik
Ernest Blochs und der Zwilfronkomposition
einen nachdenklichen Beweis fiir die geistige
und musikalische Affinitit von wuralter
Kompositionsweise nahdstlicher  Tradition
und sericllem Denken erbringt.

Der meditierende Ausdrucksgehale bedingt
den fast durchwegs rhapsodischen Charakrer
der meisten Werke Ernest Blochs., Viele von
ihnen beginnen in diisterer, fast resignieren-
der Stimmung und fiithren doch zu hofi-
nungsvoller Erlésung. Nur die Cello-
Rhapsodie ,Schelomo®, der die Worte des
Predigers ,Alles ist eitel* zugrunde liegen,
schliefit in pessimistischem Ton. ,Die einzige
Stelle von Licht und Hoffnung kommt nach
Salomos Meditation®, schrieb Bloch 22 Jahre
nach der Urauffiihrung des Werkes fiir eine
Auffihrung in Rom. ,Ich habe ihren
wahren Sinn entdecke ... fiinfzehn Jahre,
nachdem ich sie geschrieben hatte ... Und
ich habe sie benutzr, um eine Seite meines
Werkes — Avodat Hakodesch — zu illu-
strieren, an der Stelle, da die Worre die
Hoffnung und den glihenden Wunsch aus-
driicken, daf eines Tages die Menschen end-
lich erkenen mégen, dafl sie alle Briider sind
und in Eintracht und Frieden leben
kénnen.”

Diese ,hebriische Rhapsodie® fiir Cello und
Orchester ist bis heute das bekannteste und
am hiufigsten auf Schallplatten eingespielte
Werk Ernest Blochs geblieben. Es war ur-
spriinglich als vokale Vertonung des bi-
blischen ,Prediger Salomon® konzipiert, aber
Bloch wandelte die Singstimme in ein Cello-
Solo um, nachdem ihn der Cellist Alexander
Barjamsky dazu angeregt hatte. Unter den
Aufnahmen des eindrucksvollen Werkes
sind vor allem die folgenden zu nennen:
Gregor Piatigorsky und das Bostoner Sin-
fonieorchester unter Leitung von Charles
Miinch (R.C. A.-England), Zara WNelsova
und das Londoner Philharmonische Or-
chester unter Leitung von Ernest Ansermet
(Decca) und George Neikrug mit dem
Orchester ,Symphony of the Air* unrer
Leitung von Leopold Stokowski (United
Artists Records). Die R.C.A.-Aufnahme

koppele ,Schelomo® mit dem Cellokonzere
des britischen Komponisten William Walton;
die Langspielplatte von George Neikrug
und Leopold Stokowski bringt mit Blodhs
Werk zusammen die Orchestersuite .Aus
Isracl® von Paul Ben-Haim; Zara Nelsova
und Ernest Ansermet bringen auf der
zweiten Seite ihrer .Schelomo®-Aufnahme
die zweite Cellorhapsodie Ernest Blochs,
1936 entstanden: ,Die Stimme aus der
Wildernis*, mit einem aus dem 40. Kapirel
Jesaja, Vers 3 entnommenen Titel.

Von den Kompositionen des ,Jiidischen
Zyklus®, die zwischen 1912 und 1916 ent-
standen, ist nur noch die ,Israel“-Sinfonie
auf Schallplatten eingespielt worden (So-
listen des Wiener Akademie-Kammerchors
und Ordhester der Wicner Staatsoper unter
Leitung von Franz Litschauer — Amadeo
AVRS 6041). Bekannter wurden die kiir-
zeren Stiicke jiidischer Haltung, die Bloch
in den zwanziger Jahren komponierte:
»Baal Schem: Drei Bilder aus dem chassi-
dischen Leben® (fiir Violine und Klavier,
1923), .Abodah: Eine Meclodic fiir den
Versshnungstag®  (Violine und Klavier,
1929), ,Méditation hébraique® (Cello und
Klavier, 1925); diese Stiicke erscheinen des
Gfteren in den Konzertprogrammen und
wurden auch auf verschiedenen Schallplatten
cingespielt.

Das jiidisch orientierte Werk Ernest Blochs
fand Héhepunkt und zeitweiligen Abschlufl
im Sabbath-Gotresdienst ,Avodat Hako-
desch”, dem groflangelegten Oratorium, an
dem Bloch in den Jahren 1930 bis 1932
arbeitete und das 1934 in Turin zur Ur-
auffithrung gelangte, und in der erwihnten
Rhapsodie ,Die Stimme aus der Wildernis®
(1936). Zur Zeit der Komposition des Ora-
toriums beschiiftigte Bloch auch cin erst
1937 ferriggestelltes Orchesterwerk orien-
talischer Prigung: .Evocations® mit fern-
dstlichen Titeln in den zwei ersten Stiicken
und cinem Bild des chinesischen Viertels von
San Francisco im abschlieBenden Teil. Im
Jahre 1937 vollendete Bloch auch sein
Violinkonzert, das im Dezember 1938 durch
Joseph Szigeti und das Cleveland Orchestra
unter Dimitri  Mitropoulos uraufgefiihre
wurde — ein Werk, dessen Melodik und
Klangfarbe deutlich von den ,hebriischen®
Werken der vorangegangenen Schaffens-
periode geprigt sind. Eine fast zehnjihrige
schpferische Pause liegt zwischen diesen
Kompositionen und der letzten Zeit des
Blochschen Schaffens. Die Ubersiedlung
Blochs nach Amerika fille in diese Zeir und
seine — im Grunde negative — Ausein-
andersetzung mit den Strémungen der
neuen Musik. Es entstehen dann die Streich-
quartette Nr. 2 bis 5 (1946, 1951, 1952,
1956), ein Zweites Klavierquinterr (1957),
zwei Suiten fiir Geige allein (1958) und eine
Reihe von Orchesterwerken. Die Kammer-
musik (von der — aufler dem Ersten
Quartett von 1916 — das zweite, dritte
und vierte Streichquartert vom englischen
Griller-Quartett  auf Decca-Platten  ein-
gespielt wurden) zeichner sich unter allen
Kompositionen der Spidtzeit durch eigene
stilistische Haltung und musikalische Kon-
zentration aus, wihrend Blodh in den spiten
Orchesterwerken in die Sackgasse neoklassi-
zistischer Strémungen geriet.

Historisch gesehen, scheint Ernest Bloch
doch musikalisch dort am stirksten zu sein,
wa er seine Rolle als Prediger und Priester
vergessen hat und seiner fruchtbaren Er-

findung und orchestralen Fantasie freien
Lauf lieR. Die orientalischen Ziige, die ja in
so mancher Stilrichtung des 20. Jahrhunderts
offenbar sind, kennzeichnen alle Werke
Blochs, nicht nur die von der Welr der Bibel
oder vom jiidischen Leben inspirierten. In
diesem Sinne hat er auch die Schiiler an-

regen kdnnen, die seine Lehre gesucht
haben — wunter ihnen Roger Sessions,
Douglas Moore, George Antheil, Randall

Thomson, Bernard Rogers, Frederick Jacobi,
Quincy Porter und viele andere. Schule
machten vor allem die .Hebraismen® in
Blochs Musik, wobei man oft den rein
geistigen — allem Folkloristischen abge-
neigten — Charakter dieser Musik {ibersah.
Bloch erkannte im Judentum kein Volk —
und hat auch dem neu erstehenden Lande
Israel wenig Sympathie bezeugt —, sondern
eine rein geistige Macht, die an keinerlei
nationale Existenz gebunden ist. Viele
Komponisten haben, von Blochs Beispiel
angeregt, einc ncue Halrung zur religidsen
Botschafr der Heiligen Biicher gefunden und
in Blochs Sprache Vorbild eines modernen
musikalischen hebriiischen Idioms erkennen
wollen.

Beginn des zweiten Satzes des ,,Concerto sym-
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Ernest Bloch war cin echter Romantiker
der Musik, und nur wenige seiner Werke
migen seine Epoche — stilistisch gesehen,
das friithe 20. Jahrhundert — iiberdauern.
In seiner Kammermusik, vor allem wohl
im 2. und 3. Streichquartert, ist wohl seine
schonste und tiefste Musik zu  finden,
Sublimierung seiner reichen musikalischen
Fantasie und konzentrierter Ausdruck seines
inneren Erlebens. In der Geschichte der
neueren religisen Musik — nicht nur der
jidischen — bilder Blochs Werk cinen
Markstein. Auf die Entwicklung der Musik
im modernen Israel hat es kaum cinen Ein-
fluff gewonnen.

Bloch starb am 15, Juli 1959 in seinem
amerikanischen Heim in Portland im Staate
Oregon. Ein merkwiirdiges Schicksal wollte
es, dafl in denselben Tagen sein grofirer
und begeistertster Fiirsprecher gestorben ist
— der Wagner-Forscher und Musik-Essayist
Ernest Newman, der 1937 in England eine
wBloch-Gesellschaft® ins Leben rufen half.




