rag hat sein erstes Musikfest im Jahre
1297 veranstalter, har Mozarts ,Don
Giovanni® zum ersten Male aufge-
fithrt, hat seinen grofiten nationalen
Tondichter Smetana verarmt im Irrenhause
sterben lassen — und in diesem Jahrhundert
iiber einhundertvierzig tschechische Opern
aufgefiihrt. ,Tiefland® wurde zum ersten
Male in Prag gespielt, und die griiten Diri-
genten Europas haben das slawische Tem-
perament der Musiker der Tschechischen
Philharmonie schitzen gelernt: Eine bunt
wechselnde Musikgeschichte auf der Grenz-
linie zwischen West und Ost, zwischen Wien,
Dresden und Ungarn, die Legende vom Ent-
stehen einer nationalen Opernkunst, die, in
sich selbst widerspruchsvoll, im Kraftfeld
zweier Kulturen herangewachsen ist.
Am Anfang der Oper stehen indes weder
die Deutschen noch die Béhmen, sondern
wie iiberall die Italiener. Caldara fithrte bei
der Kronungsfeier 1723 Fux' Pracht- und
Schauoper ,Constanza e fortezza® auf und
weckte damit das Interesse der adligen Kreise
der Stadt an der neuen Kunstgattung. Ita-
lienische Impresarios mit ihren Operntrup-
pen wurden in wachsender Anzahl nach
Prag eingeladen. Seit 1798 hatte man auch
ein ecigenes grofles Operntheater, das der
Graf F. A. Nostic erbaut hatte. Im Vor-
ginger dieses Hauses, dem kleinen Theater
am Obstmarkt, hatte Mozart 1787 zum
ersten Male seinen ,Don Giovanni® dirigiert,
und in demselben ehrwiirdigen Hause hat
hundertzwanzig Jahre spiter noch Bruno
Walter am Pult gestanden, erfiillt von der
Atmosphire einer Stadt, in deren Barock-
winkeln noch Mozarts Menuette leise zu
klingen schienen. ,...Es rithrte mich®, so
schrieb er 1902, ,in dem berithmten alten
Prager Theater am Obstmarkt zu dirigieren,
wo Mozart selbst 1787 die Urauffithrung
seines ,Don Giovanni® geleiter harte. Ich
pilgerte zur Bertramka, dem reizenden
Hiuschen der Josepha Duschek, wo das un-
sterbliche Werk entstanden war. Und im
Wandern durch die interessanten alten Stra-
flen, vorbei an den Barodkfassaden, durch
den Pulverturm, hinauf auf den Hradschin,
iiber die Moldaubriicken, begann ich eine
innige Zuneigung zu der seltsam groflartigen,
romantisch-diisteren, charaktervollen Stadt
zu fithlen, eine Zuneigung, die sich an
meinen zahlreichen Besuchen Prags, meinen
hiufigen Konzerten dort immer gesteigert
und bis heute erhalten hat. Und immer
wird es mich mit Prag verbinden, daff dort
Mozart seine grofiten Erfolge beschieden
waren und dafl ihm die Begeisterung des
Prager Publikums sein trauriges Leben ver-
schénte .. .“
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Unter Mozarts Leitung erlebte man auf der
Bithne zum ersten Male das sinnvolle Zu-
sammenspiel aller Elemente der B
kunst, da fiir den Komponisten
Agieren und Musizieren ein
Ganzes bildeten. Als Erfolg seiner
fiihrung konnte Mozart den Aufrrag
nehmen, eine Festoper fiir die Kriinung
Leopolds des Zweiten zum Kénig von Bsh
men fiir Prag zu schreiben. Als Text hier-
Mertastasios ,La Clemenza
vollendete

nen-
Singen,

untrennbares
Auf-

fiir wurde
Tito" ausgewihlr.
Partitur in achtzehn Tagen und reiste 1787
wieder zur festlichen Urauffithrung
Prag. Diesmal wurde er ent denn
die Oper fand eine wesentlich kiihlere Auf-
nahme als der ,Don Giovanni*. Trotzdem
ist Prag eine ,Mozartst
mit der Urauffithrung des ,Don Giovanni®
zum wichtigen Wegbereiter fiir den Kom-
ponisten geworden. Lorenzo Ponte, der
Textdichter, hat davon noch lange profi-
tiert: Als neununddreifiig Jahre spiter die
erste Auffilhrung der Oper in den Ver-
einigten Staaten vorbereitet wurde, lebte
er in New York als Lehrer der italienischen
Sprache, nachdem er wvergeblich versucht
hatte, seinen Lebensunterhalt durch den
Verkauf von Tabak und Likér zu verdienen.
Die spite Entdeckung Mozarts in New York
brachte ihm neuen Ruhm: Er konnte zahl-
reiche Textbiicher ,seiner® Oper verkaufen.

Mozart

nam

geblieben und

e

Weber in Prag

1801 ging das Nostic-Theater in &ffentliche
Verwaltung iiber, diente zunichst noch iiber
wiegend der
spiter der deutschen Oper vorbehalten. Fiir
die wenigen Opern bihmischer Musikanten
wie ,Der Drahtbinder® von gkrnup, waren
seine Tore geschlossen. Von der Bedeurung,
die das Theater zu Mozarts Zeiten gehabr
hatte, sank es schnell ab in bequemes
Mittelmafl. Als Operndirektor  regierte
Wenzel Miiller, der vordem am Wiener
Leopoldstidrer Theater urwienerische Ope-
eigener Machart produziert hatte.
Seinen einfachen, unverdorbenen und jedem
Problematischen abholden Geschmack brach-
te er nach Prag mit und heimste leichte
Erfolge ein. Wihrend die Oper darniederlag,
schrieb er, wie in Wien, seine munteren
Stiickchen mit Couplets, Parodien
Tanzeinlagen, und sein Operchen
Schwestern von Prag® wurde mit Verg
gehort. Vergessen waren die kiinstlerischen
Impulse, die auf die Biihne ausgestrahlc
waren, als Mozart am Dirigentenklavier ge-
sessen hatte — bis Carl Maria von Weber
kam.

italienischen Oper und war

retten

und
~Die

Ein Zufall hatte ihn nach Prag gebracht,
einc Konzertreise, die ihn nach Dresden,
Wien und Venedig fithren sollte. Auch in
Prag sollte ein Konzert stattfinden, Weber
kam und blieb fiir linger als drei Jahre.
Man bot ihm die Stelle des Leiters der deut-
de aus

dem

schen Oper an, und so wu
reisenden Virtuosen der Operndirekror, der
ersten Male Gelegenheir

Zum fand, eine

e zu reformieren d aus

bedeutende
dieser Arbeit Erfahrungen zu sammeln

und auflerdern seine Schulden zu bezahlen.
Vielleicht verdankt die Musikwelt gerade
diesem Umstand Webers Weg zur Oper und
die deutsche Musik eir ihrer bedeutend-
sten Schopfer. Denn in Webers Tagebuch
Ich kann mich s

lesen wir:

Friedrich Wilhelm Pauli

EPISODEN
AUS DER
GESCHICHITE
DER PRAGER
OPER

schliefen, meine Pline nach Iralien
fahren zu lassen, aber um die Wonne zu
geniclen, bald meine Schulden als braver
Kerl bezahlen zu kénnen, tue ich schon et-

usw,

WS . u

Im Deutschen Theater kniipfte er wieder
an die Arbeitsweise an,
Breslau praktiziert hatre. Worauf es bei der
Opernbithne ankam, das hatte ihn seine
Breslauer Zeit gelehrt. Entscheidend wa
nicht so sehr die schénen Stimmen, als vie
mehr — wie schon bei Mozart — das Ge-
samtbild einer Opernauffiihrung, zu dem
schlechthin alles gehbrie, was auf der Bithne
stand oder sich bewegte, was sang oder
spielte, die Dekorationen ebenso wie Tan-
zen und Sprechen — und sogar der Take-

die er vorher in
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Unten: Zdenek Chalabala bei der Probe.

stodk, den er 1814 in seinem Theater ein
fithrte. Das alles wurde in einer strengen
Dienstordnung niedergelegt, auf deren Ein
haltung Weber unerbittlich bestand. Man-
ches darin war dem ungebundenen Tem-
Primadonnen

perament  neapolitanischer
und bohmischer Musikanten zuwider. Aber
Weber verstand sich anzupassen und errang
icht geringen Respekt, als er sogar Tsche-
Als Oper fiir die Spielzeit
1813 wihlte er Spontinis ,Ferdinand Cor-
die franzisische Prunkoper, die da-
mals jahrelang die Biihnen be-
herrscht hat. Abgesehen wvon der leiden-
schaftlich-ziindenden Musik mag sie Webers
Geschmadk nur wenig entgegengekommen
sein. Der Beifall der Prager Opernbesucher
— ukalte Seelen®, wie sic Weber nannte —
war nicht iiberwiltigend. Sie fithlten sich
zwischen Mozart und den Iralienern und

chisch lernte.

grofien

ker herandringenden béhmischen
Musikgut auf unsicherem Boden, so daff
Weber in seinem Bemiithen um deutsche
Romantik in der Oper hier einen wenig
geeigneten Boden gefunden hatre. Aber er
selbst war damals noch auf der Suche nach
den Ausdrucksmitteln seiner neuen Kunst:
Seine friilken Opern Waldmiidchen®, ,Peter-
Schmoll® und ,Abu Hassan® hatten keine
groflen Erfolge erringen kénnen und mehr
hatte er noch nicht geschrieben. In Prag
diente scine hingebende Miithe der Erzie-
Biihnenpersonals und einer allge-
meinen Verbesserung der Qualitic der Auf-
fithrungen., ,Don Giovanni®, ,Titus® u
#Figaro® wurden aufs sorgfiltig
studiert neben Werken won Cherubini,
¢hul und Spohr. E. T. A. Hoffmanns ,,Un-
dine” fand scin besonderes Interesse, und er
scheute keine Miihe, sein Publikum durch
sachliche und kluge Einfiihrungen mit Werk
und Auffithrung vertraut zu mach Den

dem s

hung de

ste  ein-

zu Beethoven fand er iiber ,Fidelio®,
den er in vierzehn Proben aufs sorgfiltigste
vorbereitete. Die Biithnenmusik hatte ihm
Verwaltung gestrichen, so
dafl er sie aus cigener Tasche bezahlte. Aber

seine sparsame

alle seine Miihen wurden ihm nur mit Un-
t* erklirte

dank gelohnt. In einem .Resk
ihm scine Aufsichtsbehrde, daB man mit
seiner Arbeit durchaus
Weber wehrte sich: ... Mir schien die Auf-
l.[c”un;_'_ cines schénen Ensembles die erste
Notwendigkeit, ich hielt nichts fiir Neben
sache, denn in der Kunst gibt es keine
Kleinigkeit ...* Nach dreieinhalb Jahren
Weber die Stadr, und Prag hatte den
lassen.

unzufrieden sei.

verliefl
besten Opernleiter der Zeit zie

Béhmische Musikanten

Welchen Weg waren in dieser Zeit die bih-
mischen Musiker gegangen? Noch im acht-
zehnten Jahrhundert waren die Lakaien in
den Fiirstenhdusern gleichzeitig Musiker
und spielten mehrere Instrumente. Thr Re-
ische Musik und

pertoire war die tibliche ho
was man aus Wien als geeignet einfiihrre,
Und die wenigen biéhmischen Komponisten
n kaum mehr bei als brave Kapell-
en. Die Romantik der boh-
mischen Musikantenseele enthiillte sich noch
nicht im &ffentlichen Musikleben, sondern
blieb im politischen Spannungsfeld der Zeit
unterirdisch verborgen. Das béhmische Lied,
lyrisch vertieft d immer mit dem Tanz
verbunden, schien Elemente zu enthalten,
die zur Musikbiihne dringten. Neue Im-
pulse konnten von hier ausgehen und Stil-
reinheit, Einfachheit und Nartiirlichkeit in
ine Opernwelt ausstrahlen, die in den da-
ﬂpurn von Méhul (,Jakob und
Fischer -’\_J.)a\ Hausgesinde"),
). “LJ"' (nDas

steuert

stermusi

mal

seine Sihne®),

Boieldieu (.Johann von Pari

Waisenhaus*) und Catel (,Die vornehmen
Wirte") im Schema zu erstarren schien.

en und Ansitze zu einem tsche-
chischen Theater hatte es schon zu Webers
Zeiten E{L'_L',L'bt'['l, aber es fehlten fast alle
Voraussetzungen, aus diesen Ansitzen eine
eigenstindige Biihne entstechen  zu
lassen: das eigene Theater, ein breit ge-
streutes Interesse des Publikums, das Reper-
toire und die Singer und Schauspieler, die
der tschechischen Sprache miichtig waren. So
gingen die stirksten Impulse zunichst von
der nationalen Spaltung, vom Streben nach
der Losung vom iibermichtigen deutschen
Kulturteil des Landes aus. Man wversuchte,
durch 1 .n:hmﬂ[;w\\nr‘.uﬂunqm im  be-
stehenden Theater eine Keimzelle fiir ein
tschechisches Nationaltheater zu bilden —
geringem Erfolg finan-
ziellen Einbuflen. .T\.zlmn.u gesinnte Biirger-
kreise und Literaten unterstiitzten die Be-
miithungen, in

Anregu

kunst

mit und erhebliche

einem zum Theater um-
gebauten Redoutensaal in der Rosengasse
tschechische Werke im Abendprogramm zu
zeigen. Der deutsche Theaterunternchmer
August Stdger hatte die dornenvolle Auf-
gabe iibernommen, mufite aber bald auf-
geben. Das durch die Deutsche Oper ver-
withnte Publikum blieb seiner Biihne fern,
und die grofle se der Biirger liefd sich
noch nicht fiir eine tschechisch-nationale
Bithne erwirmen. Neue Bemiithun
im Revolutionsjahr 1848 ein mit dem Ziel,
gleichzeitig mit der Eréfinung des ersten
béhmischen Landrages auch ein tschechisches
Nationaltheater zu errichten. Auch dieser
Versuch teilte das Schicksal der fritheren
Stogerschen Biihne. Noch fiinfzehn Jahre
wurden die Versuche mit durchweg neg
tivem Erfolg fortgesetzt, obwohl weder
deutsche noch tu.i'lu.']nkm Kreise e
Eifer und gegenseitigem Verstindnis fehlen
lieflen. Am achtzehnten November 1862
endlich wurde ein Interimstheater eréffner,
dessen Parkerr allerdings trotz grofler Auf-
wendungen im Spielplan wieder meist halb

leer blieb.

n SerZten

5 an

Friedrich Smetana

In dieser Lage traf Friedrich Smerana die
Prager Theaterverhiltnisse an, als er 1864,
vierzig Jahre alt, zum Musikkritiker der
tschechischen Zeitung .Nirodni Listy® be-
rufen wurde. Er griff sofort in die Ausein-
andersetzungen um die Nationaloper ein
und fithree sie aus dem Gestriipp von Spe-
kulationen und Miflverstindnissen wicder
zuriick auf den Boden nationaler und kiinst-
lerischer Erfordernisse. Mit praktischen
Uberlegungen aus der Auffiihrungspraxis
einer Oper bewies er unermiidlich, daf das
Interimstheater schon technisch villig un-




von links nach

Emil Pollert
(Die verkaufte
Vaclav Talich
Ive Zidek
Vaclav Bednar

von Jiri Pauer)

zureichend sel, daf® man in thm nur ,Garten-
musiken®, aber keine Opern auffiithren
konne. Hier hob ein Musiker und Idealist
seine Stimme und stellte im Interesse der
Kunst Forderungen, die einst schon Mozart
und Weber mit Erfolg hatten.
Aber der ruhelos Kritisierende wollte nicht
beim Besserwissen bleiben und reichte 1862
seine cigene erste Oper fiir einen Wert-
bewerb ein, der unter dem Motto ,Die
Musik — Sprache des Gefiihls, das Wort des
Gedankens® ausgesetzt war. Erst vier Jahre
spiter sprach die Jury ihr Urteil, und
Smetana erhielt den Preis von 600 Gulden
fiir seine Oper ,Die Brandenburger in Bih-
men* — nicht ohne den Hinweis der Preis-
richter, daft die Oper nicht .einen wahrhaft
nationalen Charakter habe*. Am 5. Januar
1866 wurde das Werk mit Erfolg aufgefiihre
und sicherte dem Komponisten eine treue,

vertreten

Marta Krasovéa

Marie Podvalovd in . Zwei Witwen" von Smetana

wenn auch zuniichst noch kleine Gefolg-

schaft  junger Musikfreunde. Kaum ein
halbes Jahr spiter stand die Premiere der
«Verkauften Braut® auf dem Spiclplan —
und hatte geringeren Erfolg als die ,Bran-
denburger®. Der dritten Auffithrung wohnte
Kaiser Franz Joseph bei, und nun begann
auch das Publikum, sich fiir das neue Werk
zu erwirmen. Bei der hundertsten Auf-
fiihrung hat der Komponist erzihlt, wie er
zu diesem Werk gekommen ist: ... Die
Verkaufte Braut ist nur eine Spielerei. Ich
habe sie komponiert nicht aus Ehrgeiz, son-
dern aus Trotz, weil man mir nach den
Brandenburgern vorgeworfen hat, dafl ich
ein Wagnerianer sei und im leichteren
tionalen Stil nichts kénne .. .*

Als Smetana sein Amt am Pult der National-
ibernahm, wirkte im Orchester am

na-

oper

Marie Tauberova
als Mirandolina (Martinu)

in seiner Glanzrolle des Kezal

als Herzog (Rigoletto)

als Vok (Susanne Vojirovd

rechis:

Braut)

Bratschenpult der fiinfundzwanzig Jahre
alte Antonin Dvorik, der seinem Kapell-
meister im Jahre 1871 seine erste Oper
»Kohler und Kénig Smetana
konnte sich zur Annahme nicht entschliefien,
und der geduldige Komponist schrieb sie
Take um Take der neuen Form
wurde sie — voriibergehend ein Erfolg.
Von Dvofdks weiteren acht Opern gilt nur
#Russalka® als ein echres Zeugnis béhmi-
scher Musik und wird von den Tschechen
Smetanas ,Verkaufrer Braut® als gleich-
wertig an die Seite gestellt.

Im Jahre 1881 brannte das Theater ab, aber
inzwischen war das Musikbewufitsein
tschechischen Bevilkerung so fest gefiige,
dall die Kosten fiir den Wiederaufbau inner-
halb von vier Wochen durch Spenden auf-
gebracht wa
Im Deutschen Landestheater entwidkelte der

vorlegte,

neu. In

der

n.

e Direktor Angelo Neumann in der-
selben Zeit eine hochst fruchtbare Akrivitie
und gewann diesem Haus internationalen
Ruf, weil er es verstand, die besten Kapell-
meister und Solisten  zu
Gastspielen zu verpflichten. Der ,phanta-
stische® Neumann, wie ihn Bruno Walter
nannte, gehért in die Reihe jener abenteuer-
lichen Unternehmer, die als Impresarios ihre
eigene Gruppe in der bunten Welt der
Oper bilden, der John Rich in London,
Casazza in New York, Pollini in Hamburg,
Barbaja in Wien und Neapel. Ein Viertel-
jahrhundert war er Direktor der Deutschen
Oper in Prag und brachte zahlreiche Kiinst-
ler von dort zu Weltruhm. Berithmte Diri-
genten verpflichtete er meist bei einem Glas
Wein, ohne ithnen jemals einen Vertrag zu
iibersenden, und war dann fréhlich erstaunt,

hervorragende

wenn sic zum vereinbarten Termin in sei-
nem Prager Direktionsbiiro erschienen. Er
hatte zahllose Freunde und wurde zur Le-
gende des Prager Opernlebens. Die weiteren
Geschicke des Hauses lenkte als Dirigent
A. Zemlinsky, weniger ,phantastisch®, aber
von international anerkannter Meister-
schaft.

Prag hatte das Zentrum und den Nihr-
boden fiir seine tschechisch-nationale Opern-
kunst gefunden und zu einer Traditions-
stitee fiir die gesamte bshmische Biithnen-
kunst entwickelt. Nach 1945 ist ihre Be-
deutung erheblich gewachsen, und den tsche-
chischen Tonsetzern stchen heute fiir ihre
Biihnenwerke zwei stindige Biihnen und
von Fall zu Fall auch noch das alte Theater
zur Verfiigung. Hier kniipfre Leod Jandlek
die Tradition von Smetana an und an
seine persinliche Freundschaft mit Dvotik.
Seine in aller Welt bekannt gewordene Oper
wJenufa® wurde bercits um die Jahrhundert-
wende komponiert, in Prag aber nicht vor
1916 aufgefiihrt. Die nichsten bedeutenden
Namen der  tschechischen  Nationalmusik
gehiiren der jlingeren, um 1900 geborenen
Generation an: Bohuslav Martind hat zehn
Biihnenopern komponiert, die allerdings teils
tschechische, teils franzdsische oder amerika-
nische Titel tragen. Jaromir Weinberger er-
rang 1927 mit seiner Oper .Schwanda, der
Dudelsackpfeifer® Welterfolg, den
seine spiteren Opern nicht mehr erreicht
haben. Auch sein Weg fithree ihn, wie Mar-
tind, in die Vereinigten Staaten

Nach 1945 wurde Alois Hiba zum Direktor
der ehemaligen Groflen Oper bestellt, die
heute ,Smerana-Theater® heiflt. Damit {iber-
nahm ein Komponist die Leitung der Na-
Schaffen und Denken
e geht. Seine Entwick-
und Sechstelconmusik

an

einen

tionaloper, dessen
durchaus eigen
lung der V
fiihrte ihn zu neuen Stilprinzipien, die er
auch in drei Opern zu verwirklichen ver-
sucht hat. Sein Werkverzeichnis zihlt heute
iiber achtzig Titel. Seine Landsleute schie-
zen sein grofles und vielseitiges Talent und
seinen geraden und entschiedenen Charak-
ter. Auch in seiner Musik sehen sie .den
Ausdruck einer neuen Wirklichkeit, ein Bild
des neuen Menschen, sozialistischen
Menschen in der Kraft und dem Reichtum

rrel- :

des

seiner Gefiithlswelt ...
Die groflen Meister der tschechischen Musik
sind grofle Einzelne: Zur Bildung
WSchule® auf dem Gebiet der Oper, wie
Lully-Paris, Purcell-London, Keiser-Ham-
burg, Orlando di Lasso-Miinchen oder die
groflen Iraliener in Venedig, Florenz und
Neapel, sind sie zu spit in die Geschichte
der Oper eingetreten.

einer




