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Zwesddliki Jahrzehnte ins Vergessen, lange
sogar auch die Bauernhochzeit ins Dunkel.
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beginnt man socben eher an den Positionen
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miaden oder des Memorials auf Dylan
Thomas.
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also auch seine frilhe Kultkantate bereits
geschrieben. Zwesdbliki hat er Debussy ge-
widmet, dessen Martyre de St. Sébastian er
kurz zuvor in Paris kennengelernt harte.
Seine musikalische Sprache habe Debussy
Jetwas verstirt®, als sie die Kantate vier-
hindig spielten, erinnert Strawinsky in seiner
Lebenschronik. Es waren Welten, die jene
Mystik des Russen von dem Jesus-Adonis-
Kult Debussys und d’Annunzios trennen.,
Vor allem die Bauernhochzeit, die Strawinsky
nach seinem Sacre am lingsten beschifrigre,
zielt in der Darstellung des Kultischen mehr
als bisher auf das In- und Miteinander des
Geistigen und des Strukturellen. Den Zugang
zu ihr erschliefien einige fast unbekannt ge-
bliebene geistliche Lieder, fiir die Strawinsky
auf den Glockenkult zuriickgreift.

Im liturgischen Jahreskreis wirkte das Ge-
liur der Petersburger Kirchen frith schon auf
den Knaben ein, und die Opernglocken der
Glinka, Boredin, Mussorgsky liuteten ithm
als Sohn des am Marientheater gefeierten
Bafibaritons Fjeodor Strawinsky die Jiing-
lingsjahre hindurch. Aber in seinen ersten
Glodkenliedern bereits riicke er vom Opern-
Narturalismus ab, formt er magisch die Er-
fahrung um in die Formel und Erfahrung
des Absoluten. Als pentatonische, aus Klein-
terzen und Ganztéinen zusammengesetzie
Reihen mit stehender Resonanzmischung liu-
ten Glodten mit Terz-Quart-Vorschligen auch
seine Bauerhochzeit ein und aus. Als Struk-
turmodell klingt das Glodkenmotiv auch auf,
etwa in der Cadenza der Klavier-Serenade
von 1925,

Und noch bis in das Spirwerk hinein kehrt
die Glodkenmotivik wieder. So in Ariels
Gesang, dem mittleren der Shakespeare-
Songs won 1953, diesmal zu kanonischen
Reihenbildungen gefiihry, nicht anders wie in
dem glockenartig  incinanderschwingenden
Posaunenkanon auf den Tod Dylan Thomas'
von 1954,

Noch bevor Strawinsky das Ritual seiner
Bauernhochzeit vollenden konnte, taucht in
seinen Schweizer Exilplinen, tief im Kriege,
der Gedanke Diaghilews an eine Passions-
pantomime auf. Uber den provisorischen
Titel Liturgija und einige Figurinen ent-
wiirfe der Gontcharowa ist der Plan niche
hinausgediehen.

Erst 1961 Huflerte Strawinsky dazu, dafl er
sich geweigert habe, ,eine Messe als Ballett-
vorfithrung zu verwenden®. Diaghilew habe
spekuliert, ,dafl das Schauspiel eines russi-
schen Gortesdienstes auf einem Pariser Thea-
ter auflerordentlich erfolgreich sein wiirde.
Er besaf wundervolle Tkonen und Gewin-
der, die er zeigen wollte, und plagte mich,
ihm Musik zu schreiben. Diaghilew war, wie
ich vermure, nicht echr religits, kein wirklich
gliubiger Mensch, nur tief abergliubisch®.
Das Laudate-Finale lichrer sich aus alt-
byzantinischer Starre zu weitbogiger Prei-
sung: Durch dreimal zwilf Takee hin ist im
Dreihalbtakt (dem ,tempus perfectum® der
Musiksymbolik des Mirtelalters) iiber dem
Ostinato eines um die Dominant schwingen-
den Quartenpendels eine chorische Jubilation
ausgespannt:  ,Christés  Pantokrator® in
ténender Glorie,

Die orthodoxe Kirche, zu der Strawinsky
sich bekennt, konnte durch lange Jahr-
hunderte herauf Psalmodie und Hymnodie
in ununterbrochener Auffithrungspraxis pfle-
gen. Und auch Igor wuchs in Sankt Peters-
burg unter dem Gesetz des Hymars heran,
dessen Psalmodierton seinen eigenen liturgi-
schen A-Cappella-Chilren eigen ist, die sich

um die Psalmsinfonie gruppieren: Parer
Noster, Credo und Ave Maria (1926 bis
1932).

In die Kirche seiner Viter war er 1926 in
Paris zuriidigekehrr, seit 1910 das erstemal
wieder, dafl er zur Kommunion ging. In
Paris hisrte er damals auch sein Parer Noster
in der russischen Kirche in der Rue Baru
aufgefithre.

Dieser sein A-Cappella-Stil erstrebr fiir die
russische Kirchenmusik eine Reinigung, wie
sie in der romischen Kirche seit der Jahr-
hundertwende, seir der benedikrinischen Re-
formbewegung von Solesmes, getirigt wird.
Die in der ostkirchlichen Restpraxis aller-
dings auch heute noch anzutreffenden Har-
monisierungen durch Bortnjansky, Kastalsky,
Lwow, Musitschenko oder Tschaikowsky und
andere mehr gehdren der romantizistischen
Schule an.

Das Repertoire der kirchenmusikalischen
Singerkapelle am Petersburger Hof jedoch,
der auch Strawinskys Vater als Solist ver-
pflichter war, umfafite nicht nur das Ge-
pringe gemischter Chorsitze der Schule
Rimsky-Korssakow. Es bezog vielmehr — wie
beim Moskauer Synodalchor — auch die
responsoriale Psalmodie der armenisch-geor-
gisch-syrischen Tradition mit ein. Das trint
in Strawinskys Credo eindeutig zutage. Eine
ideale Kultsprache mufite auch ihm das
Lateinische erscheinen: .Es hat den Vorzug,
ein Material zu sein, das nicht tot ist, aber
versteint, monumental geworden und aller
Trivialitit entzogen.®

In seiner Babelkantate aus 1944 sucht Stra-
winsky das fiir das Englische zu lésen. Dafl
er die direkte Rede Jehovas chorisch, mit
Tenor- und Bafistimmen auftreten liflc,
schligt den Stilbogen zuriidk bis zu der Min-
nerchorkantate Zwesdéliki. Es darf zudem
als Entsprechung zum Pluralismus der Gott-
heit des Alten Testamentes gelten. Auch in
Honeggers Jeanne d'Arc, in Brittens Abra-
ham and 1ssae, in Dallapiceolas Job, in Fort-
ners Issacs Opferung vernehmen wir den
Gott des Alten Testamentes mehrstimmig.
Fiir Strawinsky bedeutete Babel, die Kule-
komposition auf den strafenden Elohim,
ginen letzten Schritt hin zum Erl8ser-Gortt
des Neuen Bundes, zur Messe.

Seine Messe-Komposition bekennt Strawinsky
nicht fiir den Konzertsaal, sondern .fiir den
Gebrauch in der Kirche® geschricben; aber
freilich, in Kalifornien, seiner dritren Wahl-
heimat, konne man in den Kirchen Rach-
maninoff hiiren, sogar Tristan und Isolde.
Mit Blick auf Strawinskys geistliches Ge-
samtwerk aber 138t sich erkennen, daft er
in seiner Messe nicht nur die Linie seiner
A-Cappella-Chire und Psalmensinfonie fort-
setzt, sondern daf er auch iiber Blisersinfonie
und Bauvernhochzeit bis zu Zwesddliki zu-
riickverfolgt ganz er selber blieb, dafl sich
cin Spitstil fiir die Messe asketischer geben
wiirde, konnte nicht anders erwartet werden.
Es ist der abstrahierende Stil einer Missa
rezitata, ohne ausladendere melodische Fiori-
turen, ohne den Ehrgeiz solistischer Passa-
gen. Kurzgliedrig additiver Ablauf bleibt
dabei nicht nur typisch fiir die Analogie-
bildung aller slawischen Musik. Sie ist es
auch fiir die Bitt-, Bekenntnis- und Beschwi-
rungsformeln aller kultischen Musik schlecht-
hin. Mag Strawinsky seine Messekomposition
nicht als Modellfall gedacht haben, so wver-
blafit iiber ihr doch der Sereit um liturgie-
gebundene oder zwedkfreie Konzeption.
Nach der Messe die Cantata, nach dem Ordi-
narium des Missale Romanum die anonymen

weltlich-geistlichen Allegorien des spiten
englischen Mittelalters. Ebensowenig aber,
wie einem Guilleaume de Machault, dem
Kleriker-Dichterkomponisten des ausgehen-
den Mittelalters, seine geistlich-erotischen
Text- und Tonverspannungen als Perver-
sititen ausgedeuter werden konnen, eben-
sowenig sollte das fiir Strawinskys Cantara
miglich sein.

Nicht weniger bedeutsam fiir die weitere
Stilentwicklung seiner geistlichen Kompo-
sitionen verliuft die Bindung und Bezichung
von den Krebskiinsten der Cantara von 1952
hiniiber zu denen der Traver-Kanons .In
memoriam Dylan Thomas“ von 1954, Dabei
bleiben iibrigens die Reihenproportionen in
den zwischen Cantata und Canticum Sacrum
entstandenen  Kammerliedern  Strawinskys
cher den Intervallstrukturen und Gestale-
Transpositionen der Geistlichen Lieder des
mittleren Webern zugewandt als Schinbergs
Zwilfronlehre.

Wir stehen im Vorhof der drei bisher letzten
Sakralkompositionen  Strawinskys: Canti-
cum Sacrum 1956, Threni 1958, A Sermon
1962. Sie sind stilkritisch mehrfach untersuche
worden. Thre Bezogenheit zu den Stilkon-
stanten des Gesamtwerkes im einzelnen dar-
zustellen, stehr noch aus. Die Vorherrschaft
der Zahlensymbolik in diesen Spitwerken
liBt an Bachs Spitstil denken. Ebenso wie
dieser jedoch auch in der Strukturkraft des
jungen Bach wurzelt, griindet Strawinskys
reihentechnisch disziplinierter Spitstil in der
Additivtechnik und in den rhythmischen Pa-
rallelogrammen.

aum cine Werkgatrung in dem ver-

zweigten Schaffensbereich  Strawin-

skys, die zur Ortung und Erhellung
einer Rethe der charakteristischsten geistig-
stilistischen Grundziige dieses Phinomens der
Ordnung und der Unbegreifbarkeit mehr
beitragen kiinnte, als dies von seinen Sakral-
kompositionen her der Fall wire. Klirung
von Fragen der Stiladapticrung, der Ver-
fremdung, der Einverwandlung historischer
Elemente, des Pathos der Distanz, des Paro-
distischen und des Hymnodischen.
Sicherlich wird Strawinsky (der chenso wie
er als der universellste unter den Kompo-
nisten unseres Jahrhunderts auch als der
eigenpersdnlichste zu bezeichnen ist), sicher-
lich wird er mit seiner Sakralmusik nicht
Proselyten machen wollen. Wohl aber diirfte
er mit seinem geistlichen Lebenswerk eine
ausldsende Nah- und Fernwirkung ausiiben,
im geistigen Bewufitsein seiner hérenden und
komponierenden Zeitgefihrten und Nach-
fahren.
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