nicht mehr gefragt und befragt. Der duflere
Aufwand ist die geltende Qualititskate-
gorie, nicht die innere Spannung. Man
kiinnte einwenden, dal trotzdem eine neue
fiir die Musikerkenntnis wichtige Dimension
des Kunstwerks erschlossen werde: seine
klangriumliche Disposition, die das Hinein-
héren in die Partitur der Komposition, in
ihre innere Struktur erstmals maglich machr.
Und man kénnte verfiihrr sein, darin eine
neue Weise apollinisch-distanzierter Kunst-
vorstellung zu schen. Es wird aber vergessen,
dafl auch hier die technische Neuheit, nim-
lich die der Stereofonie, schrankenlose
Willkiir und bedingungslose Herrschaft iiber
den Menschen bedeuter. Nicht der Horer
gewinnt kraft seiner Freiheit und Mensch-
lichkeit die erlésende Distanz zum Kunst-
werk, sondern die analysierende Apparatur
zwingt ihm Einsichten in die Struktur der
Musik auf, die entweder vom Komponisten
nicht gewollt sind bzw. vom Werk her sinn-
widrig erscheinen oder — was noch schlim-
mer ist — vom Hérer nicht nachvollzogen
werden kiénnen. Sein individueller Zugang
zu Beethovens Eroica etwa ist ja nicht fixier-
bar, vorherbestimmbar, weil er das Ergebnis
eines freien Spiels der Gemiits- und Ver-
standeskrifte des Menschen ist, und zwar
in dem Augenblick, da sich die Musik er-
eignet. Die eben noch zum Scheinleben er-
weckte Musikmumie wird nunmehr durch
konsequente technische Weiterbehandlung
in systematischer Verfolgung ihres eigenen
Prinzips ad absurdum gefithrt, sie wird
seziert. Damirt sind sowohl alle dionysischen
wie apollinischen Impulse abgetiiter. Das,

Wolf-Eberhard von Lewinski

Schweiingen

Ern Frstvval fiir Feinichmecker

Es gibt keine Festivals weit und breit, die
jahraus, jahrein mit soviel Fingerspitzen-
gefiih]l, dramaturgischem Konnen und
Gliick zugleich vorgestellt werden wie die
Schwetzinger Festspiele. Eine Tatsache, die
sich in diesem Jahre prachtvoll vornehmlich
mit den beiden cigens fiir diese Festspiele
geschaffenen und von der Festspielleitung
auch in Auftrag gegebenen musiktheatra-
lischen Schépfungen, die als Edktpfeiler des
Programms bezeichnet werden diirfen, be-
stitigte: Wolfgang Fortners neue, zweite
Lorca-Oper ,ln seinem Garten liebt Don
Perlimplin Belisa“ und die Neufassung von
Rameaus Ballettoper ,Castor und Pollux®
durch, Kurt Jooss. Es erwies sich als aufler-
ordentlich sinnvoll, wiederum moderne
Musik und barockes Theater zu kombinieren
und auf diese verschiedenen Arten dem
genius loci, dem herrlichen Rokokotheater,

was bei der Geburt schon scheintot war, ist
nach dieser doppelten Vorbehandlung we-
niger als scheinlebendig, Der Mensch nun, in
der Begegnung mit dem Kunstwerk vollig
willenlos geworden, ist ohnmiichtig der tech-
nischen Perfektion ausgeliefert. Sein Erleb-
nis ist nicht mehr spezifisch dsthetisch, weil
sein Mittun unwesentlich geworden st
Technisch aufbereitete Musik kommt ohne
den Menschen aus, weil sie in ihrer rigorosen
Selbstvollkommenheit und Selbstsicherheit
sich allein geniigt.

Zu fragen gilt es allerdings noch nach der
Rolle des Interpreten in diesem verhingnis-
vollen Zirkel technischer Selbstbefriedigung.

worden, sondern ein im letzten Grunde
dsthetisches Unbehagen hat sich geregt, dem
eine Um- und Riickschau nach den Quellen
folgte. Der unverdorbene Kunstfreund, der
Musikliebhaber und die Industrie sind einer
Intuition gefolgt, die fiir sie spricht und die
dem blinden technischen Fortschrittsdenken
neue Uberlegungen aufzwingt: Muff die
Aufnahmetechnik revolutioniert werden?
Ist Stereofonie iiberhaupt musikalisch sinn-
voll? Sollten an Stelle so mancher Studio-
Aufnahmen nicht hiufiger Mitschnitte von
Konzert- und Opernauffilhrungen ver-
&ffencliche werden?

Das alles sind Fragen, dic einzeln ausfiihr-
lich behandelt werden miissen. Sie kénnten

Es kling wie eine romantische Reminiszenz,
wenn man ihn als letzten Hiiters einer ,aus
dem Geiste der Musik® gezeugten Werk-
wiedergabe bezeichnet. Aber er ist es. Denn
er allein setzt der rtechnischen Perfektion
sein Genie, der Vollkommenheit seine Ein-
zigarrigkeit entgegen. Mit der fortschreiten-
den Verfilschung und Auflésung der Er-
lebniswerte im Bereich technisch konservier-
ter Musik kann seine Funktion, so gechemmt
sie im detaillierten Ablauf des Produktions-
mechanismus auch sein mag, doch zu tragen-
der Bedeutung fiir die Wiedergabequalitit
des Kunstwerks werden. Die jiingsten all-
seits regen Bemiihungen um die historischen
Aufnahmen weisen vielleicht einen Weg und
geben der noch ganz im Experimentier-
stadium steckenden Stereofonie wesentliche
Impulse, wenn auch nicht technischer, so
doch auffiihrungsprakeischer und kiinstle-
rischer Art. Denn mit der erwachten Liebe
zu alten Aufnahmen ist keine Mode kreiert

zu huldigen. Die neue Oper konnte dabei
die Beziechungen zur Vergangenheit demon-
strieren, wie die Wiederauffiihrung einer
barocken Form in einer zeitgemiflen Adap-
tion den Wiedergewinn alter Kunst mit
neuen Mitteln bedeutete.

Lorcas Torso eignet sich ungemein gur fiir
die Musik, die jene feinen Schwebungen, die
zwischen den Texten zu spiiren sind, aus-
deuten mufl, jene unausgesprochenen Ge-
danken darzustellen hat. Die Dimension des
Unwirklichen in der Realitit, des Zaube-
rischen und Geheimnisvollen, ist hier zum
Klingen gekommen. Die hintergriindige
Faszinationskrafe der Dichtung ist auf ecine
neue und wirksamere Ebene gehoben. Die
Handlung kénnte man mit einem Satz
sagen: Der alte Perlimplin verkleider sich als
junger Licbhaber seiner jugendlichen Frau
und ersticht in dieser Rolle sich selbst, auf

insgesamt einen neuen Wissenschaftszweig,
den der Schallplattendsthetik, begriinden.
Ansirze gibt es dazu genug,

Jedenfalls bleibt es in der Geschichte der
Schallplatte ein bedeutsames Faktum, dafi
die alte Schellack-Platte mit Interpreta-
tionen von Mengelberg, Furtwingler, Tos-
canini und vielen anderen nach Jahren der
Vergessenheit Achtung heischend auf den
Plan trict und im Zeitalter modernen Per-
fektionsstrebens auf die wahre kommuni-
kative Aufgabe der Schallplatte verweist:
Diskus der Humanitit zu sein.

Dieser aus traditionsreicher Vergangenheit
kommende Fingerzeig wird der Gegenwart
helfen, neue Wege zu finden, das Schidsal
der Musik im technischen Zeitalter nicht zur
Tragédie werden zu lassen, sondern aus dem
Geiste, den Nietzsche beschworen hat, die
Beziehung zwischen Mensch und Kunstwerk
zu vertiefen. Giinter Schneider

diesem Umwege gewinnt er die Illusion,
geliebt zu werden, und die Maglichkeit, sich
von der Schmach, die Liebe nicht vollziehen
zu konnen, zu befreien, zugleich, wie es
gedacht ist, Belisa, einer Mixtur aus Lulu
und Lolita, ,zu einer Seele zu verhelfen®,

Fortner ging von einer Zwilftonreihe aus,
mit der das Stiick anhebt und die in zahl-
reichen kunstvollen Manipulationen das
Stiick bestimmt. Aber man spiirt diese kom-
positorische Verfahrensweise nie im kon-
struktiven Sinne, man wird stets nur ein-
gefangen von einer dichten Atmosphire,
von aparten Klingen und stilisiertem Aus-
druck. Auch die strengen Formen, die
Fortner an Stelle von Arien wihlte, hier
Kanon, dort Canzone, erscheinen dem Horer
nie mit einem aufdringlichen Akzent. Ent-
scheidend ist die Fihigkeit Fortners, die
vokalen Linien ebenso ausdrucksvoll wie
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Schwetzingen 1962:

Ernst Gutstein als Don Perlimplin und Lia Montoya
als Belisa in Wolfgang Fortners neuer Oper ,In
seinem Garten liebt Don Perlimplin Belisa®,

elgen,

bunden und lodker zu

und dem

cherweise
setzen,” so dafd
orchestralen Klanggesp Ausstrah-
lungskraft erreicht ist. Oft wird nur auf
einem Ton in gleichbleibenden rhythmischen
rten oder mit minimalen Betonungen wie
einer punktierten Note im Triolen-Rhyth-
mus gesungen oder i

stellenweise — auch

gesprochen. Gelegentlich kommr es zu einem

lyrisch-schwelgerischen Gesang.

Das Orchester ist ikalisch klein
besetzr, aber mir viel verschen,
Vibraphon. Dramatische |
reten hinter dem differenzierten und
ich von prakesch jeglicher Folklore
entfernten Klangbild zuriick. Eine gewissc
Daverdimpfung der musikalischen Sprache
entspricht der beabsichti i
mit der das Stiick aus jeder Vordergriindig-
keit befreit ist. Fiir den aufmerksamen
Hirer st innere Spannung durch-
gehalten, hier mit dort mit
duftigem, hier mit ausgespartem und dort
knapp massiertem Klang. Ei
modisch-manirierter oder g
dekorativer Eindruck ist vermieden worden
wie andererseits der Charakter einer Schau-
spielmusik. Ein zwdlfténig
Chorklang erginzt — wie auch Gitarren-
und Cembalo-Kling

leider auch
pulse
erire

cine

crnem,

parfiimierter

oder r nur

aufgespaltener

, aus dem Hintergrund
vorsichtiy
emein durchdacht

dezent  auftinend dosiert.
Fortners Partitur ist u
und erfiillt, geschlossen im Stil, reif in der
Diktion wie kein Werk seiner Feder bisher,

genwart iiber-

wie wenige Opern der Ge

haupt.
Die A
dem

ffiihrung durch die Kélner Oper war
Rokoko-

Rahmen im Schwetzinger

theater angepaflt, weshalb das Bi
Teo Ottos vielleicht einen Grad zu realistisch
geriet. Die Regic Oscar Fritz Schuhs be-
ndruckte mit der schay Kon-
zentration der Soli einer

e piclerischen

ing, mit

und

ge Details konrrollierten
exakt unterspielenden, das Understatement

bis in w
aber wiederum nicht iiberziehenden Durch-
feilung der Aktionen, die auf die Musik
prizis abgestellt waren. Am Dirigentenpult
erwies Wolfgang Sawallisch als ein
souveriner und kundiger Dirigent hohen

sich
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es, der den Ausgleich zwischen Biihne
und Orchester hervorragend genau erzichie
und immer Balance
Stimmung und Ausdruck zu

mochte. Das exzellente Ensemble wurde in
Titelrollen
Sopranistin Lia Montoya und dem vornehm-

auch die zwischen

wahren ver

den von der kiihl-strahlenden

verhaltenen Bariton Ernst Gutstein bra-
vourds angefiihre.

Der barocke Prunk, der in Rameaus ,Castor
und Pollux" dhnlich der frither hier ge-
zeigten Oper ,Fairy Queen® Purcells ent-
faltet wurde, ist auf einer normalen Biihne

nicht zu reali-
Ren, dafi

weithin

aus verschiedenen G

u be

sieren. Um so mehr st es
diec Schwertzi

leuchtendes

Festspicle ¢in

boten, wie
ktionell

Gegensatz zu sehr vielen, ja den

man
unte

Programm uert:  Im

lermeist

anderen Opern, die unsere Festspi

hab wir ¢s hier mit einem ganz aus-
;:r\]\l'nt‘|]c|1cn I r\h|\i\'|-\\“ﬁ,k zu tun, das
schon durch die Kombination von Schau-
spielern, Tinzern, Musikern, Singern und

wuchernder Phantasie in B wie Kostiim
dem iiblichen Opernbetricb eigentlich nicht
mehr zumutbar ist. Die Tatsache, dafl die
Essener DBiihnen das Werk auch aus
Schwetzingen, wie sie es vorstellten, in das
cigene Haus iibernehmen werden,

auch in der Besetzung reduziert, sicht sich
héchstens als bestitigende Ausnal
Rameaus sechsstiindige Oper wurde
Kurt Jooss auf fast drei Stunden verkiirzt,
Man hbrt Ballettm
ofranzdsischen” Rhythmus, markante Me-
lodik, packend, ja ergreifend in den Scherz-
Arien der Hilaira, die zwischen drei Midnnern
hin- und hergerissen wird, dann im Wieder-
sehens-Duert  Hilaira-Castor. Man  erfihrt
eine reizvolle Harmonik und klangreiche
Farben, etwa in der holebliserdurchwirkten
Ouvertiire. Aber leider hat
Ballecemusik gewihlt, zu wenig Ensembles.
So kam die Musik cin wenig zu kurz, der

wenn

an.

von

hinreifiende usik  im

Jooss zuviel

optische Eindruck mufice entscheiden, Die
Handlung selbst berithrt ohnedies kaum
noch, von jenen menschlichen Gefiihlsaus-

briichen abgesehen: Hilaira wird von dem
Bruderpaar Castor und Pollux dem Lynkeus
entrissen. Hilaira liebr Castor, aber Pollux
will sie heiraten, erst als er sicht, dafl jene
beiden sich lieben, verzichtet er grofimiiti
Lynkeus riche sich und térer Castor. Pollux,
der unsterblich ist, will mit Castor im
Hades tauschen, doch als dieser den Preis
erfihrt, will er nur kurz zuriickkehren, um
Hilaira noch einmal zu sehen. Jupiter lEff
sich rithren und verwandelt die Haupt-
personen in Sternbilder.
Kurt Jooss hat keine Ge
gelassen, Prunk-Sd
tinzerischer Auflockerung a
tanzt das Stiick fast zv Tode, finder keinen

genheit ungenutze

barocken Stils mit

zubicten. Er

Schluff, unterbricht die Chor-Hymne mit
neuen Tinzen, die sich als Sternen-Reigen
recht mummenschanzig ausnechmen. Hier

versagte auch die sonst unwahrscheinliche
Phantasie des Biithnenbildners Ponnelle, mit
dem diese Einstudierung steht und fille

Abgesehen von einer zu simpel erscheinen

den forensischen Basilika als Bithnenrahmen,
die immense Bithnentiefe zwar crefflich

auswertend, hat Ponnelle mit den Kost
in fast pikanter Manier barocken 51l in

transponiert: Er bleibt gerade
dem Postkartenbild fern, brilliert mic Farb-
nuancen, die dem Barodkbild sozusagen den
Anstrich leihen. So ausgepicht

unsere

maodernen

zeigt sich die Regie Schuhmachers leider
nichy, wie auch die tinzerische

recht unterschiedlich blieb, die choreog

Leistung

phische sogar weit hinter dem ,Fairy-
Queen”-Erfolg. Die vokalen Partien waren
mit erstrangigen Solisten besetzt, mit Me-

Hilaira srb-eindringlich,
m: bis-vehement, mir
icher-schlank, mit Gerd

litta Muszely a
mit  Anny Schler
Donald Grobe: stil

Feldhoff: seridis-sympathisch,

Trotz ein Abstriche, dic hier zu geben
waren, die leider auch die rein orchestrale
Scite betreffen (das viel zu klein besetzte
Orchester klang unter Gustav Konig zwar
sauber, aber nicht nervig und geschiirft
genug), mull man resiimieren, daff man neue

Hoffnung geweckt bekam fiir weitere Ent-
Theaterspiels
prichtiger Biithnenshow auf héchst
lerischer Ebene: Lully sollte man beispie

en  barodken und

dedkun
kiinse-

wel | probicren, dann auch Hindel
und Gluck, und zwar in musikalisch wie
stilistisch exemplarischen Interpretationen,

abseits des bei uns immer noch herrschenden
romantischen Aspekts, vor allem bei der

Klangwiedergabe der Orchestersprache
Glucks.

Man kénnte noch von einem ebenso
gliicklich gesetzten Festspiel-Akzent  mit

dem Schlofipark-Theater-Gastspiel sprechen
mphitryon 38 von
Schwetzinger Serenaden mit guten Kiinst-
lern und anregenden Programmen,
Klavierabend Kempffs, der ebenso wie ein
Sinfonickonzert unter Miiller-Kray Musik
Rameau erwihnt sei indes
nur ein weiterer herausstechender und bei
anderen Festspiclen bisher unbekannter
Abend: ein Konzert des ,Prager Kammer-
orchesters ohne Dirigent fi-
zielle Titel laurer. Das Fehlen des Dirigenten
achte sich eigentlich nur bei einigen Uber-
gingen Verfeinerungs-Chancen,  die
ungenutzt warcn, bemerkbar, vor allem

von Giraudou

VOm

von enthielt,

", wie der

und

dort, wo man St > bot, die ansonsten
von  ausgewachsenen  Sinfonicorchestern
interpretiert werden, Mozarts  Es-dur-

Sinfonie KV 543 und Prokoficffs Klassische
Aber bei der sehr frithen, nodh
ganz tana verpflichteten Streicher-Suite
von Janacek oder bei Vivaldi und vor allem
D-dur-
Stamitzens

Sinfonie

bei einer grandios musizierten
Sinfonie Johann Wenzel
ein gefeiltes und prizises wie prignantes
Gestalten auffallend. So intensiv zupackend
spiclen halt nur dieSlawen oder die Bhmen,

war

£3

von den Ungarn einmal abgesehen. Es war
ein Hochgenufl, diesem
er klanglich ausgewc
leider heutzutage zumeist beim Stuttgarter
Kammerorchester — manirierten Musizieren
zuzuhiiren. Man wird vermutlich das Prager
Kammerorchester, das hier zum
in der Bundesrepublik &ffentlich auferar,
nun hiufiger cinladen, ¢s lohnte sich durch-

und
nen, nie — wie

prickelnden

erstenmal

aus.

die

Sinn, mit de

Bezeichnend fiir den

Schwetzinger

Festspiele Besonderheiten
suchen, ohne sich dabei 2u verkrampfen
oder etwas an den Haaren herbeizuziehen,
war die Entscheidung, den ecinzigartig guren
Voorberg-Chor ,N.C.R.V. Vocaal Ensemble
Hilversum® im Schwetzinger Schlof8 héren

zu lassen. Man sang Musik aus dem 16, Jahr-
hundert und aus unserer Zeit, erinnerte an
cine Vokal-Kunst, die einst selbstverstind-
lich war und heute zu einer Seltenheit ge-
worden ist.




