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,Die Krénung der Poppea". Eine Szene aus der
Wuppertaler Auffihrung (Seneca: Eduard Wellitz).
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schen Bearbeiters all dieser Auffithrungen,
iiber ,Monteverdi und die Oper®.

So reizvoll es ist, die reale Auffiihrung an
der Schallplattenaufnahme (und umgekehrt)
zu iberpriifen, so schwierig ist das ange-
sichts der oft sehr kontriren Bearbeitungen.
Der groflere Teil der Monteverdischen Kom-
positionen diirfte uns ein fiir allemal ver-
loren sein. Wirklich wverlilich informiert
sind wir bei den erhalten geblicbenen Werken
nur iiber die Madrigale (nicht zulerzr darauf
diirfre zuriickzufiihren sein, dafl gerade die
siecben Madrigale in der DGG-Aufnahme
von einer so ganz unwahrscheinlichen Rein-
heit in ihrer Ausstrahlung sind). Von den
szenischen Werken sind uns im allgemeinen
nur Generalbal und Singstimme iiberliefert,
die fiir die Auffilhrungspraxis nach kaum
authentisch zu bestimmenden Prinzipien zu
erginzen sind — und wohl auch niemals
sein werden, da sie fiir cine weitgehend im-
provisatorische Realisierung gedacht waren.
Die Frage ist also, ob der Bearbeiter — und
bearbeitet mull werden, daran ist nicht zu
riitteln — sich zu einer historisierenden Ein-
kleidung der musikalischen Vorlage ent-
schlieft oder zu einer solchen, die der heuti-
gen Musizierpraxis entgegenkomme. August
Wenzinger (als Bearbeiter und Dirigent des
Schallplatten-.Orfeo®) und der ungenannt
gebliebene Bearbeiter der englischen .Ballo®-
Aufnahme haben sich fiir die Historie ent-
schieden: In Wenzingers Instrumentarium
finden sich noch u. a. Violini piccoli, Gam-
ben, Zinken, Theorbe und Chitarrone, wih-
rend im ,Ballo® die Solisten von Laute,
Gambe und Cembalo gestiitzt werden und
die Hauptrolle der Venus mit dem Kontra-
tenor Alfred Deller besetzt ist. Diese Auf-
fiilhrungspraxis, die sich durch ein auffer-
ordentlich lichtes, transparentes, oft geradezu
schwerelos erscheinendes Klangbild auszeich-
net, scheint sich fiir festliche Ausnahme-Auf-
fiithrungen (wie beispielsweise des ,Orfeo®
in Hitzadker) und natiirlich fiir Schallplatten-
aufnahmen von selbst anzubieten.

Anders verhilt es sich mit dem normalen
Theaterbetrieb, der zusehen mufl, wie er im
Laufe einer Spielzeit zwanzig ,Orfeo®-
Abonnementsvorstellungen  bewiiltigr, ohne
jedesmal erst einzelne Orchestermusiker mit
ihren historischen Instrumenten oft von weit-
her herbeizuholen. Thm kommen die Kraack-
schen Bearbeitungen zugute, die den Wupper-
taler Auffithrungen zugrunde liegen. Kraack
ist von der Magie des originalen Monte-
verdi-Klanges iiberzeugt, die er mit den
Mitteln der modernen Orchestertechnik aufs
neue zu beschwdren versuche, Er ist faszi-
niert von Monteverdi als dem ersten uni-
versalen Expressionisten der Musik, Thm
geht es um den dirckten Kontakeschlufl
zwischen drei  Jahrhunderten — und es
gelingt ihm (im Bunde mit seinen Wupper-
taler Mithelfern, von denen hier, stellver-
tretend fiir alle, Hans Georg Ratjen als
Dirigent, Georg Reinhardr als Regisseur,
Erich Walter als Choreograph und Heinrich
Wendel als Biihnenbildner genannt seien),
ihn herzustellen, Kaum ein Wuppertaler
Theaterbesucher wird sich der ungeheuren
Lebensprallheit entziehen konnen, mit der
ihn Monteverdis Werke dort von der Bithne
her iberfallen. Im iibrigen hat sich Kraack
iiber seine Instrumentationspraxis  selbst
folgendermaBen geiuflert:

»Um eine gewisse Distanzierung vom heute
iiblichen Orchesterklang habe ich mich in
meiner Instrumentation bemiiht. Dem Strei-
cherensemble gebe ich den Hauptaufrrag, den

schon das in der letzten Lebenszeit Monte-
verdis durch den iralienischen Geigenbau er-
weiterte  und  verschiinerte  venezianische
Orchester erfiillen konnte. Der Buntheit des
Renaissanceorchesters, das weithin auch von
zufilligen Gegebenheiten abhing, habe ich
mich mit Blockfléren, Trompeten, Englisch-
Horn (fiir Zinken und Schalmeien), Posaunen
und Pauven anzugleichen versuchr, ohne damit
antike zu  beabsichtigen. Die
Zupfinstrumente bleiben mit Cembalo und
Harfe obligat, nicht nur wegen der Klang-
farbe, sondern weil das improvisatorische
Element der Rezitarivbegleitung von ihnen
abhinge.”

Bei so verschiedenen Zielserzungen wird es
cinem schwer, wenn nicht unmiiglich gemachr,
sich  exklusiv fiir das eine oder andere
Prinzip zu entscheiden. Es ist ja wohl aber
auch gar nicht nitig. Von mir selbst kann ich
sagen, dafl mir Monteverdi durch die Schall-
plattenaufnahmen wesentlich zu cinem musi-
kalischen Erlebnis geworden ist. Wenn man,
wie das mit Hilfe der hier gemannten vier
Aufnahmen miglich ist, Monteverdi zwischen
seine Vorginger (Banchieri) und seine Nach-
folger (Carissimi) stellt, wird einem erst die
ganze singulire Grile Monteverdis als
Musiker bewufit werden — ob es sich nun
um die ,stilistische Universalitit® (H. F.
Redlich) seiner Madrigale oder um den so
lapidaren menschlichen Wahrheirsausdruck
seiner szenischen Werke handelr. Es ist nicht
zuletzt die reine, klare Schinheir, die Nobi-
litit und die Harmonie des Monteverdischen
Musikideals, die sich einem von diesen Plat-
ten aus — und ich denke da ganz besonders
auch gerade an ,Orfeo” und .Ballo®* — mit-
teilt.

Aber von dem Dramatiker Monteverdi, den
dic Zeitgenossen so schr bestaunten, von dem
musikalischen Gestalter von Menschenschick-
salen, die bisweilen durchaus das kompakre
Format von Shakespeare-Figuren erreichen,
kann man sich erst einen richtigen Begriff
machen, wenn man die Wuppertaler Auf-
filhrungen gesehen hat. Auch wer etwa die
Berliner oder Hamburger Inszenierungen der
#Poppea” kannte, mufite eingestchen, dafl
ihm erst in Wuppertal die unerhirte Leiden-
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Claudio Monteverdi: ,,Lamento
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mit Elisabeth Héngen, Ferdinand Leit-
ner, Rolf Reinhardt und Alfred Graeser;
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Adriano Banchieri: La Pazzia Se-
nile / Claudio Monteverdi: 7 Ma-
drigale

Sestetto ltaliano Luca Marenzio, Jo-

hannes Koch, Walter Gerwig und
Rudolf Ewerhart als Instrumental-
& Bentanha e

Archivproduktion 14132 APM

schaft dieser Oper aufgegangen ist, ihr im-
petuoses Bekenntnis zu einer allen morali-
schen Vorsitzen spottenden Allmacht des
Eros. Und dieser Eindruck ist durchaus inte-
graler Art, er bezieht sich sowohl auf die
Bearbeitung wie auf die Inszenierung, die
beide in Wuppertal unablésbar verbunden
erscheinen (was nicht heiflen soll, daf die
Kraadkschen Bearbeitungen nicht auch von
anderen Biihnen iibernommen werden kiin-
nen}.

Und so wurde cinem Monteverdi in Wupper-
tal zum erstenmal iiber das musikalische hin-
aus zu einem wirklich dramatisch-theatra-
lischen Erlebnis. Musikalisch-szenische Bild-
cindriicke, die sich unverlierbar dem Ge-
dichtnis eingepriigt haben, gab es an jedem
dieser Abende die Hiille und Fiille: Joachim
Kinig, wie er als Orfeo mit traumschweren
Gliedern von Apollo seiner  Sternen-
apotheose zugefiihrt wird; Denise Laumer,
in ihrem herzzerreiflenden Klagetanz der
Ariadne, die sich von Theseus verlassen sichr;
der gespenstische Aufrict der Sproden aus
der Unterwelr, die Pluto zur Warnung jener
lebenden Schisnen herbeizitiert, die sich ihren
Licbhabern zu entzichen versuchen; der heral-
dische Zweikampf, den Denise Laumer und
Egon Pinnau als Clorinde und Tancred vor
dem Stadttor von Jerusalem miteinander
fiihren; die Begegnung des noch unerkannten
Ulisse (Mikko Plosila) mir den Freiern in
der Kaonigsburg von Ithaka, die gewaltige
Baustelle eines antiken Dolee-vita-Roms, das
Heinrich Wendel bis in die Wolken auf-
getiirmt har und vor dessen gigantischer
Kulisse noch einmal alle die Singer auf-
treten, deren Stilsicherheit im Umgang mit
den Monteverdischen Kantilenen man von
Abend zu Abend mehr bewundern lernte:
Ingeborg Moussa-Felderer (Poppea), Anna-
maria Bessel (Ortavia), Kithe Maas (Dru-
silla), Mikko Plosila (Nerone), Peter-Chri-
stoph Runge (Otrone) und Eduard Wollitz
(Seneca). — Es ist die auflerordentliche
Humanitit sciner kiinstlerischen Borschaft,
die einem als der bestimmende Eindrudk die-
ser so konzentrierten Auseinandersetzung mit
dem Oeuvre Monteverdis im Gedichtnis
hafren bleibr. Horst Koegler

Claudio Monteverdi: ,L'Orfeo*
(Gesamtaufnahme)

mit den Solisten Helmut Krebs, Hanni
Mack-Cosack, Margot Guilleaume,
Jeanne Deroubaix, Hildegard Wild,
Horst Giinter, Peter Roth-Ehrang, Bern-
hard Michaelis, Fritz Wunderlich, Peter
Offermanns und Clemens Kaiser-
Breme; Instrumentalkreis der ,Som-
merlichen Musiktage Hitzacker 1955";
Chor der Staatlichen Hochschule fir
Musik, Hamburg; Dirigent: August
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Claudio Monteverdi: ,.ll ballo dell'in-
grate'* {Gesamtaufnahme)

mit den Solisten Alfred Deller, April
Cantelo, Eileen McLoughlin und David
Ward; Julian Bream, Desmond Dupre
und Denis Vaughan als Instrumental-
solisten; The Ambrosian Singers (Ein-
studierung: Denis Stevens) und das
Lond K hester, Leitung:
Alfred Deller Amadeo AVRS 6069




