. Ungeachtet ihres betdrenden, ja verschwenderischen Glanzes sind die Wiener Fest-
wachen in ihrer jekigen Form wicht unbedingt sympathisch. Eine Gigantomanie, eine
Aufbauschung, eine Villerei in dsthetischen Geniissen hat da Plak gegriffen, die im
tiefsten das Gegenteil dessen sind, was sie sein mdchten: Kultur. Was da tagtiglich
abends und noch dazu nachmittags und varmittags vor sich geht, tritt sich in seiner
Erlesenheit selber auf die Zehen. Als Schein der Konkurrenz am Standard wird dann
tiber die Lacherlichkeit diskutiert, wer noch behender auf der E-Saite herumturnt, wer
noch schwelgerischer sich auf sinfonische Bravour versteht, wer noch inbriinstiger das
hoke C in die Arena zu sdilewdern vermag, Wenn Qualitat mit dem Gliick der
Zahl multipliziert wird wie in diesen diberfiillten, jeglichen Vergleiches spottenden
Kulturwodchen in Wien, wird das Fest zum Sinnenkitel. Nicht wenige der Besonneneren
unter den Wiener Musikfreunden schiitteln die Kdpfe und gestehen ein, sie hitten
genug zu tun, wollten sie ein Drittel des Angebots in angemessener Ruhe verdauen.”
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allen ihren Zweigen® eine hiichst leben-
dige Aufgabe also, die mit diesen Worten
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schon in den Griindungsstatuten von 1812
verankert ist — war das Ziel des Jubiliums-
festes, nicht die Meisterwerke unseres Jahr-
hunderts Kompositionsauf-
trige erklangen in den 47 Festkonzerten,
sondern die Standardwerke aus dem hundert-
mal abgeschrittenen Umkreis der Klassik und
Romantik, diec Werke jener grofien Kompo-
nisten also, denen der ,Musikverein® und
damit das Wiener Musikleben sei ig
artige Tradition verdankt — von der man
noch heute zchrt, ohne fiir neue Traditionen
die Voraussetzungen zu schaffen. (Dennoch
verdient zumindest die organisatorische Lei-
stung, die der dank der
souverinen Disposition seines Generalsekre-
tirs Prof. Rudolf Gamsjiger — mit der
Abwidklung dieses Maonsterfestes vollbracht
hat, hischste Bewunderung.)

also oder gar

e ein:

Musikverein —

Nicht ser Einsatz fiir das Neue
(wie er etwa die Berliner Festwochen kenn-
zeichnet), sondern miglichst vollkommene
Wiedergabe des Althergebrachten ist die ein
gestandene  Zielsetzung  der Wiener Fest-
wochen. Thr diente in diesem Jahr ein Auf-
gebor der besten Ensembles und Interpreten,
wie es internationaler nicht gedacht wer-
den kann. In unmitelbarer Aufeinander-
gastierten nic als sechs aus-
lindische Spitzenorchester Musik-
vereinssaal, davon waren die .Cappella
Coloniensis® und das ,Orchestre National de
'Opéra de Monte Carlo® zum ersten Male
in Wien. Wihrend man aber die stilistische
Authentizitit des vom Westdeutschen Rund-
funk erhaltenen Barockorchesters hierzulande
wenigstens dem  Hiérensagen nach  schon
kannte, war die Akkuratesse, mit der Louis
Frémaux und das Monte-Carlo-Orchester die
Tugenden der franzdsischen Orchesterschule
den Wienern servierten, ein unerwartetes
(und um so stiirmischer beklatschres)

wagemut

eignis.

Eine Woche lang bestimmte das ,Philhar-
monia Orchestra of Lond Gesicht und
Niveau des Wiener Musiklebens: Es ab-
solvierte, aufler einem Beethoven- und einem
Johann-Straufi-Konzert,
Brahms-Zyklus und gab dabei unter dem
Dirigentenstab von Josef Krips alle Wunder
seiner  Klangkulrur Danach begann
ein wahres Defilee nationaler Musiktempe-
ramente: Das Concertgebouworkest Amster-
dam erwies hollindische Gediegenheit sowohl

einen n

ganz
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unter Bernard H k wie unter Eugen
Jochum und fiihlte sich nur durch Pierre
Monteux, bei Berlioz ,Phantastischer”, in

seinen g
chen — in jener Mischung von klar
Delikatesse und federnder Rasanz, die
nest Ansermet im Orchestre de la Suisse
Romande bei Strawinskys ,Feuervogel”-
Suite sowie Debussys ,Ibéria® und ,La
Mer® spontan freizulegen wufite. Mit deut-
scher Griindlichkeit wiederum gingen die
Berliner Philharmoniker ans Werk, die sich
unter Herbert von Karajans unnachgiebiger
Hand zwei Programme — darunter Stra-
winskys prichrige Symphonic in C und die
grandios gesteigerte ,Daphnis und Chloe“-
Suite Ravels — mit hochster Energie (am
heiflesten Tag des Festes) erarbeiteten und
eine ihrer Kraftleistung entsprechende Be-
geisterung auslosten.

Die Nationalcharaktere des Ostens waren
zwiefach wvertreten: die positiven (Hirte
unter Wahrung der Eleganz) beim Orchester
der Warschauer Philharmonie, das sich unter
Witold Rowickis intensiver Leitung der

domestizierten  Primiti von Schosta-
kowitschs Fiinfrer ebenso riickhaltlos hingab
wie es dic fabelhafte Sopranistin Stefania
Woytowicz in Brittens (kurios daneben-
komponierten) Rimbaud-Gesiingen ,Les Illu-
minations® dezent begleitete; negative da-
gegen beim Moskauer Kammerorchester, das
mit seinem frappanten, aber masdhinellen
Piano-Spiel unerhirten Drill offen-
barte, ebenso deutlich jedoch auch seine nur
oberflichliche Beziehung zur klassischen und
vorklassischen Musik des Westens.

Nicht wenige Feste innerhalb des Festes er-
eigneten sich auf den weiflen und schwarzen
Tasten des Konzertfliig (wobei, erstaun-
licherweise, fast alle Pianisten den in Wien
iiblichen Bosendorfer mit dem Steinway ver-
tauschten)., Zunichst trat Wilhelm Badchaus
vor das Publikum: So ehrwiirdig uns seine
Musikerpersénlichkeit geworden
nig gestatter er uns, sie zum

Zwar

ist, s0 we-
erstarrten

Svjatoslav Richter

Monument zu erheben. Mit faszinierender
Elastizitir, einer in nichts getriibten Technik
und der nur dem Alter erreichbaren sp
tuellen Ausgewogenheit interpretiert er Mu-
sik von threm Inbegriff her, in dem ,Geist*
und ,Erlebnis* zur restlosen Deckung kom-
men. S0 gerieten die beiden Brahms-Klavier-
konzerte, die Backhaus mit den Londoner
Philharmonikern unter Krips spielte, zu
Mustern  klassisch-romantischer  Stileinheir,
innig erfijhlt im Detail, souverin disponiert
in der Grofiform.

Danach die Sensation der Veranstaltung:
Svjatoslav Richter, mit ungeheurer Span-
nung erwartet und, an der Erwartung ge-
messen, gelinde enttiuschend. Richter ist ein
Mann von unerhérter pianistischer Bravour;
er besitzt eine phinomenale Geliufigkeit und
eine Anschlagskultur, die zwar jede feinste
Nuancierung erlauben wiirde, meist aber
dazu dient, die dynamischen Extreme — das
fast unhirbare Piano und das fast unercrig-
liche Fortissimo — zu artikulieren. Richter
absolvierte ein staunenswert unkonventio-
nelles Solo-Programm: Schumanns g-moll-
Sonate und .Faschingsschwank aus Wien®
Chopins Polonaise-Fantasie, Debus:
«Estampes® und die frithexpressionistische
Fiinfre Sonate Skrjabins. Von intellekrueller
Gestaltung war sein Spiel dabei kaum ge-
tragen; er verkirpert eher einen Virtuosen-
typ, der in der westlichen Tradition seit
Liszt und Rubinstein ausgestorben scheint:
den Rubatospieler, dem ,Form® zumindest

cin Geheimnis, wenn nicht ein listiges Ubel
ist.

Auf andere Art zwiespiltig war der
druck, den der andere Topstar des Festes,
Van Cliburn, mit der Interpretation von
Beethovens Fiinftem Klavierkonzert hinter-
lieh. Wohl frappierte die technische Souve-
rinitit und Gelassenheit, mit welcher der
blutjunge, jedoch sympathisch verinnerlichte
(oder gar scheue?) Kiinstler seinen Part be-
wiltigre, doch legte die kiihle Selbstsicher-
heit im Gestalten und die auffallende Gleich-
giiltigkeit um das orchestrale Geschehen
Vermutung nahe, dafl es mit Cliburns eigent-
licher ,Musikal noch nicht allzuweit
her sei.

So wurde zum Hihepunkr der pianistischen
Darbietungen wohl jener Abend, an dem
Alfred Brendel Beethoven-Sonaten (u. a.
As-Dur op. 26, E-Dur op. 109, ,Waldstein-
sonate®) spielte. Brendel, zweifellos der
igenwilligste und bedeutendste Kiinstler der
ner Pianistengilde, machte nim-
lich hinter der gewalti infonischen Aus-
cinandersetzu der chen Sonate zu-
gleich das serukrurelle Geschehen dieser Musik
transparent. Beethoven erklingt unter seinen
Hinden, als hitte er die kompositorischen
Erfahrungen unserer jlingsten Komponisten
vorausgeahnt. Brendel teilt den Klaviersatz
nicht in Fihrungsstimme und Bafibegleitung,
sondern in kohirente Klangflichen, er ord-
net rhythmische Verliufe nicht simpel nach
dem Metrum, sondern nach dessen Propor-
tionen, er gestaltet die Form nicht nach der
Themenabfolge, sondern nach Dichtegraden
und Strukturwerten. Wie Brendel, bei aller
Wahrung des ,klassischen® Mafles, geradezu
aufregend ,moderne® Verfahrensweisen des
Beethovenschen Komponierens hirbar machre,
das verdient als pianistische wie als ge
Leistung gleich hohe Bewunderung.
ferte zugleich die trostliche Erkenntnis, dafl
zwischen dem jeweils letzten Stand des
Komponierens und dem Bewufitseins-Niveau
der Interpretation ein tiefinnerer Zusammen-
hang besteht, mag er von den Routiniers
und Virtuosen unserer Konzertsile auch noch
so oft geleugner werden.

Lin-
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Das zweite Zentrum des Festwochen-Ge-
schehens (neben dem Jubildumsfest des Musi
vereins) war die edererdffnung des tra-
ditionsreichen ,Theaters an der Wien®, das
dank Dr. Hilberts Initiative vor dem Ab-
bruch bewahrt blieb und nach siebenjihriger
Sperre und umfangreichen Erneuerungs-
arbeiten wieder spielfihig gemacht wurde.
Das Haus, in dem sich 150 Jahre lang Wie-
ner — nein: europiische Theatergeschichte
ereignete, ist nun in den Besitz der Stadt
Wien iibergegangen und wurde mit einem
Kostenaufwand von rund 15 Millionen DM
renoviert und in seinen technischen Anlagen
(wenn auch nicht in seiner Bequemlichkeit)
entscheidend  verbessert. Diese  gewaltige
Summe erscheint durchaus gerechefertigt,
wenn man bedenkt, welch kultureller Wert
damit erhalten werden konnte. Im Thea-
ter an der Wien erlebte 1805, vier Jahre
nach seiner Eréffnung, Beethovens ,Fidelio®
seine Urauffithrung, hier wurden Kleists
LKithchen wvon Heilbronn®, Grillparzers
~Ahnfrau® und Schuberts ,Rosamunde® zum
ersten Male gespielt, hier brachte Johann
Nestroy seine berithmtesten Possen heraus,
hier erklang zum ersten Male die unsterb-
liche .Fledermaus®. Dafi dieses wunderbar
intime und akustisch hervorragende Haus
nun den Wienern wiedergeschenkr ist, kann

7




nug gedanke

n nicht
>t pun zu hoffen,

der Gemeinde W
werden. Allerdings ble
daf die Stadtverwaltung in ihrem mizena
rn das

tischen Impuls nicht erlahmen, sond
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Mir Moza
verheiffung
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fals vermictende Berriebsg
ner Staatsoper (als gastierendem
anstalter) gemacht. Wie man hért, wird
3 in ihr Gast
recht niitzen an g den pro
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des Wunderwerks aus N
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ten so langbewihrre Krifte wie \V.'lm.: Lipp
(Pamina), Erich Kunz (Papageno) und Gott
lob Frick (Sarastro), dazu Nicolai Gedda
(Tamino), Graziella Sciutti (Papageno) und
Ingeborg Hallstein (Kiir -\.:En der Nacht).

m und

Alban Bergs Oper ,Lulu® wurde zur ersten
musiktheatralischen Erfiillung im altneuen
Theater an der Wien: nicht nur Abtragung
einer 25 Jahre alten Ehrenschuld am Kom-

Evelyn Lear und Paul Schaffler in Alban Bergs ,LULU"

nicht nur der absolute Héhepunkt
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»Lulu® zu inszenieren
Wiener Schauspielregisseur Otto Schenk die
ihm am meisten gemifle: Er inszenierte
Wedekind, nicht Berg. Das be daff er
auf restlose schauspielerische Glaubwiirdig-
keit und (wie wohltuend!) auf wvilli
sprachliche Deutlichkeit achrete, von Be

Musik aber nur den theatralischen (1.\![1\
ht  deren

szenisch nachzeichnete, nid
solute Formen. Seine Regic vermied k
die grellen Effekte der Kolportage, erreichie
jedoch auch nicht die Héhen des Symbol-
dramas. So sah man e lisches Sitten-
stiide  aus ht das
zeitlose U'\"J dokument des Mitleids mit
der Kreatur, der Verherrlichung des Eros.
Die Biihnenbilder zu den einzelnen Szenen
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ten im und
nicht ganz gleichmal
dennoch ein kostbares Vermidhtnis, denn
Entwiirfe dazu stellen di Arbeit des
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1 verstorbenen Caspar
Mit dieser ,Lulu®-Inszenierung (um die sich
die zyklische Auffithrung fast aller Konzert-
werke Alban Bergs gruppi ierte) hat Fest-
wochenintendant Dr. Hilk n
grofiten Sieg errungen; es ist heute schon so
gut wie \Iﬂl"" dafl die Inszenierung bei den
nichstjihrigen Festwochen wieder geze
werden wird — und damir steht wenigstens
schon ein Programmpunkr fesr, der im
Juni 1963 eine Reise nach Wien lohnen wird.

ert jedenfalls sei




