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An der Wiege der Oper stand der Kom-
ponist Jacopo Peri, der im Kreise einiger
Poecten- und Musikerfreunde bei Plato den
Satz gefunden hatte: . Laflt Musik zuerse
Sprache und Rhyth
Ton und nicht

ws sein und dann erst

MNach

diesem

uny
Prinzip entwidkelte Form des
LDramma per musica®, das mit seinem

stindigen Flufb von Rezitativen mit iiber-
triebenen Betonungen, nur selten belebt
von einem Chor oder kurzen Balletteinlagen
und begleitet von einem kleinen Orchester

von Lauten und Harpsichord, sicher
monoton geklungen haben muff. Di
ginger der Oper, Peris
»Daphne®, wurden in Florenz be
und 1600 zum erstenmal aufgefithrt und
sichern damit der Musik-
geschichte einen besonderen Platz.
spielt in der Geschichie der Oper Italiens
eine seltsame Rolle — die seltsamste viel-
leicht in der farbigen Partitur seiner musik-
dramatischen Kunst {iberhaupt. Zu wechseln-
den Zeiten fiinf Theatern in
Florenz Opern aufgefiihre. Zwei von ihnen,
das ,Teatro della Pergola® und das ,Teatro
le*, bilden heute den Mittelpunkr
cines Opernwesens, das zwar eine lange
Geschichte, aber wenig eigenen Einfluff auf
die Entwicklung der italienischen Opern-
kunst aufweist. In der wechselvollen
verworrenen Chronik dieser Stadt findet
man Namen, die zu den bedeutendsten der
europiischen Geschichte gehéren, Galilei,
die Medici, Dante und Boccaccio, Donatello
und Cellini, Savonarola und Machiavelli —
und nur zwei Komponisten, Lully und
Cherubini. Die iiberragende i Be-
deutung der Stadt lag also auf anderen
Gebieten der Kultur, und ihr Opernleben
hat immer im Schatten der Schwesterkiinste
Malerei und Architektur und der Wele der
Gelehrren gestanden. Und doch reiche die
Geschichte des Teatro della Pergola bis in
Geburtszeit der italienischen Oper zu-

«Euridice”

dieser Stadr in
Florenz

wurden in

Comunal

und

geist

Das Teatro Comunale

riick: Noch heute steht das Haus an der-
selben Stelle, an der es im Jahre 1656 er-
richtet wurde, cin Gebiude von altertiim-
licher Wiirde und bescheidenem Charme,

dessen Front sich kaum von den angrenzen-

den Hiusern unterscheider. Damals war
Bliite von Kunst und Wissenschaft, die
heraufgefithrt  hatte,
dem politischen und kirchlichen Druck ver-
blichen, und die ersten Meister der Oper,
Monteverdi und Pietro Cesti, ein theater-
besessener Ménch, der keine Gelegenheit
auslieff, die feurigsten Liebesszenen seiner
Opern auf der Biihne selbst darzustellen,
fanden in anderen Stidten ihren Plarz.
Aber auch in Florenz gab es damals einiges
von Bedeutung: Der Komponist und Opern-
direktor des Pergola-Theaters, Jacopo Melani,
mag auch mit Recht zu den Vitern der
Oper gerechnet werden. IThm verdankt das
Theater seinen frithen, wenn auch schnell
verblassenden  Ruhm  durch  vielakrige
Prachtopern, die Melani zu fesclichen An-
lissen wie Geburten oder Verlobungen und
Hochzeiten der Medici und anderer hoch
gestellter  Personlichkeiten 2zu  verfassen
pflegte. Uber hundert Jahre vergingen, ehe
der Name des Pergola-Theaters wieder in
der Musikgeschichte auftaucht. Cherubini
von Beethoven hoch hiitzt, ist nicht nur
Sohn eines Musikers des Pergola-Theaters,
sondern auch seine ersten, frith komponierten
und heute vergessenen Opern wurden in
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Eine Szene aus
nEurydike"
(Rinuccini/Peri)
von den Mai-
festspielen 1960

diesem Opernhaus =z erstenmal
gefithre. Seine Vaterstadt zeigt sich dankbs:
Cherubinis Oper ,Elisa®, 1795 komponie
Jab ieder im Spielplan
iibrigen hat das Theater
er Paliste,

alienischer

steht in

der Festspiele, 1

bescheiden im Schatten gewalt

ch in der groflen Zeit der
Oper damit begniigr, den Ru
deckung neuer Kompon
nder Werke anderen
lassen, ohne sie allerd Az U Vern:
lissigen. Denn alle ber ten Namen der
Zeit, Pergolesi, Paesiello, Salieri und selbst
der in Ira i nlid
Mozart, finden sich in Programme
nur eben ein paar Jahre spiter als in ander
Stidten. Dafiir versuchte man, wohl auc
ohne viel Hoffnung auf spiteren Ruhm,
Gliick mit ein paar Namen, die heute
nur noch dem begegnen, sich mit d
Geschichte des Pergola-Theaters beschifrig
Eine Zeitlang forderte man den aus Pr
Myslivede

der Ent-

sten  oder w
hnen zu iiber

volkst

stammenden  Komponis
dessen Name den Florentinern allerdings d
Zunge zerbrach und den sie deshalb einfach
»il divino boemo®, den ttlichen Boh-
men®, nannten. Zwanzig Jahre spiter
tauchte ein anderer Name auf, diesmal aus
Malta: Nicolo Isouard. Seine erste Oper
wurde im Pergola-Theater aufgefithrt und
seine fast drei Dutzend wei i
den Schatten seines erfol
genossen Boieldieu. Das Thea
wenig Gliick mitr seinen eigen
in musikalisches Neuland,
Begegnung mit dem grofien Meister Verdi
wurde fiir das Pergola-Theater fast so etwas
wie eine Tragikomadie.

1eten 1n
cheren Z
hatte also

en Vorstiflen

nd selbst die

Streit um einen Geist
Einige Opern Verdis waren bereits mit Er-
folg iiber die alte Bithne gegangen, als sich
der Direktor entschlofl, den Komponisten zu
bitten, eine Oper fiir sein Haus zu schrei-
ben. Verdi sagte um so lieber zu, als er von
der politisch ruhigeren Atmosphire von
Florenz eine kiinstlerisch sachliche Auf-
nahme seiner Werke erwartete als in den
Zentren der politischen Unrast, Venedig,
Mailand und Rom. Hier war auch der Zen-
sor weniger zu fiirchten, der wvor sieben
Jahren, bei Meyerbeers .Hugenotten®, zu-
letzt seines Amtes gewalter hatte. So schrieb
er fiir das Pergola-Theater seine Oper
»Macbeth® und sah sich ganz unerwarteten
Schwierigkeiten anderer Art gegeniiber: Es
ging um die Erscheinung von Bancos Geist,
jener hochst wirksamen Erfindung Shake-
speares, mit deren technischer Darstelly
die Biihnen Londons durch lange Erfahrung
vertraut waren. Verdi, wie immer um jede
Einzelheit der Au
besorgt, hatte in London Erkundigungen

thrung seiner Opern

eingezogen iiber d
eine italienische Opernbiihne neuvartigen
Problems und dem Direktor des Pergola-
Theaters genaue Re -

Aber er hatte nicht mit dem
rechnet, der es fiir unter seiner Kiins
wiirde hielt, stummer Geist, als sel
eigene Leiche im Hinrergrund der Bithne
aufzutauchen. Ein Ersatzmann sollte diesen
Teil der Rolle iibern mpért schrieb
Verdi am 21. Januar 1847 an seinen Verleger
Ricordi: ,... Beachten Sie, daff die Hexen
immer in Gruppen von dreien aufgeteilt
werden miissen, am besten je sechs, also
achtzehn alle zusammen. Legen Sie beson-
deren Wert auf den Tenor, der den Macduff

sses fiir

> beste Losung d

ieanweisungen
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singen soll. Sehen Sie auch, dafl die zweiten
Singer gut sind, denn das Ensemble braucht
gute Stimmen. Und an diesen Ensembles
liege mir viel ... Verteilen Sie die Solo- und
Chorstimmen an alle, so daff wir gleich nach
meiner Ankunft nach ein paar Proben mit
den Orchesterproben beginnen konnen, denn
wir werden viele Orchester- und Biihnen-
praben brauchen. Es irgert mich, daff der
Singer, der den Banco darstellen soll, sich
weigert, auch den Geist zu spielen. Warum
eigentlich? — nger werden dazu ver-
pilichter, zu singen und zu spielen, und s
ist hichste Zeit, mit der Nachgichighkeir
Schiul zu machen. Es wire villig unsinnig,
fiir den Geist einen anderen Darsteller zu
nehmen, denn Bancos Erscheinung mufi
genau dieselbe sein, wenn er als Geist auf-
tritt...[" — Man sagr, daff 150 Proben
die Oper biihnenreif

ndtig gewesen seie
zu machen. Der Erfolg war nach den ersten
Auffithrungen unbestritten und Verdis neues

Werk trat seinen Weg zu den anderen
Biihnen Italiens an — und verfiel zu Verdis
Brger dem gleichen Schicksal wie seine
fritheren Werke: Wihrend die Florentiner
sein Werk ohne politische Deutung rein
kiinstlerisch beurteilt hatren, fanden die
Besucher im iibrigen Italien auch hier
wieder ein Ventil fiir ihre politische Hoch-
spannung. In den verfolgten Schotten von
Shakespeares Drama und in ithrem Freiheits-
drang erkannten sie ein Spiegelbild fiir ihren
eigenen politischen Kampf um Unabhingig-
keit und gaben dieses Gefiihl in hemmungs-
losem Beifall kund. Und Florenz ...} —
Obwohl die Stadt voriibergehend von 1865
bis 1871 die Hauptstadt des neuen Kénig-
reichs Italien wurde, hielt sich sein Theater
von allen musikalischen Wagnissen fern, als

ob es geahnt hitte, dall der helle Glanz der
Stadt bald wieder verblassen wiirde. -

Cavalleria Rusticana — nicht von
Mascagni

Im Pergola-Theater kennt man  keine
Winterspielzeit, sondern nur die Festspiel-
zeit des .Maggio Musicale®, die allerdings
in der Regel bis weit in den Juni hinein
iflige Opernauffilhrungen
rentiner ein

dauert. Fiir rege
im Winter haben sich die Fl
anderes Haus gebaut, das , Teatro Comunale®,
das vor hundert Jahren, im Jahre 1862, er-
offnet wurde. Aber auch dieses Haus, aus

Privatmitteln wagemutiger Biirger finan-
ziert, konnte dem widrigen Schicksal niche
entgehen, das die Operngeschichte der

. 4 Nach der Zerstdrung im Jahre 1044

Innenansicht des Theaters nach
seiner Renovierung 1957

alienischsten Stadr Italiens® von Anfang
an verfolgt und gur gemeinten Bemiithungen
allzu oft eine unerwartete Wendung ins
Tragikomische gegeben hatte. Die Virter des
Projekts hatten, gewitzt durch die damals
so hdufigen Theaterbrinde, beschlossen, ein
Theater ohne Dach zu bauen, ein offenes
Halbrund, das fast 6000 Besucher fafite. Ein
Jahr nach der Eréffnung brannte das dach-
lose Haus nach einem Festball nieder und
wurde an derselben Stelle neu errichter —
wieder ohne Dach. Erst zwanzig Jahre
spiter entschlof man sich, ein Dach zu er
richten. Man brauchte 34 Siulen, um es zu
stiitzen, und es schien niemand zu stiren,
dafl das so entstandene Bauwerk im Ver-
gleich mit den architektonischen Meister-
werken der Stadt und den iibrigen Opern-

11




hiiusern Italiens recht unglinstig abschnite.
Als ein Teil des Hauses 1944
Bombe getroffen wurde, begniigte man sich
mit dem Wicderaufbau in der alten Form
mit einer neuen Fassade und verzichrete auf
Anschluff an Bautradi-
tionen der Stade,

Erst 1932 hatte die Stadt Florenz das Haus

von ciner

cinen die besseren

iibernommen und betreibr es seitdem als
iffentlich-rechtliche Einrichtung. Seine griifite
Zeit hat es erlebr, als Pietro Mascagni als
Dirigent am Pult stand und von '\‘J(\ an

sechzehn Jahre lang mit harunddki

versuchte, seinen Florentinern ein Theater

bestiind

von rer u
schenken. Sein Erfol or-
wartet, und die Zahl d \uHulnun,.,‘ll
von 70 Vorstellungen im j\l"‘r 1896 auf
kaum mchr als ein Dutzend im Jahre 1902
zuriick:  Zirkusvor un und Sport-
veranstaltungen in diesem Hause fanden
mehr Interessenten, und auch Mascagnis
Meisterwerk, der derb listische Griff in
das sizilianische Bauernleben, .Cavalleria
Rusticana®, hirwe fast rem Werk ecines
anderen Komponisten iiber dasselbe Thema
Platz machen miissen. Ei aliger Fall
in der Operngeschichte: Nicht so sehr, weil
der Komponist Domenico Monleone und
sein Bruder als Textverfasser dieselbe Ge-
wie is noch einmal

| die beiden
der auch noch un
Mascag

als Oper schricben, sonde
geschickten B
fanden, als

das von

angerufene  Gericht '\Ll}-
fiihrung der zweiten ,Cavaller verbot
Um die geistigen Miithen ciner Neuschdpfung
zu sparen, verfafite der textschreibende
Bruder fix ein neues Buch, das Takt fi

Takt zur bereits bestehenden Musik pafice.
Khnliches
]LDI

hatte man bisher nur einmal er-
als man in Paris nach dem Miflerfolg
rduser® cine neue Oper
zu den bereits fiir
hiuser hergestellten 1 Dekora-
tionen passen sollte. Florenz gehérte zu den
Stidten, in denen Monleon
neuer Handlung mafigeschneidertes Meister-
werk aufgefithre worden ist.

Heute gehiirt das Teatro Comunale zu den
bedeutenden Opernhiusern Iraliens. Es ver
dankt seinen Ruf nicht zulu'z. dem vorziig-
lichen, Vittorio Gui Jahre 1928
begriindeten Orchester “stnhi|c Orchestrale
Fiorentina®., Wenn die kiinstlerische Qualitit
dieses Orchesters unvermeidlich ge

teur

wenigen mit

von

auch

Alfredo Casella:

em

ZETIrEPCrtoIres g

endlich die

so war doch

Uberwiegen des Kon-
iiber der Oper fithree,
eine

Grundlage f

bestindige kiinstlerische Leistung auf beiden

Gebicten
veranstaltet

\|,1n|.n. Seit fast dreiflig Jahren
Stadt a

ihren

«Maggio  Music Fiorentino®, ihren
J\T\u kalischen Mai von Florenz®, bei dem

iberwiiltigende  architektonische
Schéinheit der vor iiber 2000 Jahren von
den Rémern gegriindeten ,Florentia® mit
dem Besten aus seiner musikalischen Ge-
schichte wverbindet. An diesem ,Musika

lischen Ma

seiner eigenen Spielzeit hervor

teil: In
dreiflig

wochen

amt

iiber

reichen Balletten
Werken der Kar

sich die Renaissancepracht d

Girten Florenz
Die Veranstaltungen
nicht

sond

von
nur im alten
w1 b
wie die Basi
Boboli-Girten. In
dieser Stdtten
zwanglos
Schénberg oder
Quartet”,

ziehen den

ein ca

JI deserto tentato" Bihnenbild von Gianni Vagnetti

verzeichnen die
Jahren seit der
s 1000 Opernauffiihr
und iiber 750 Sinfoniekonzerte neben
und
ner

die
blendet

em — sei sie

hat das Teatro Comunale neben

agenden An-

Programme
Einfiithru der
en
1

Auft
musik

rungen von
Und

r Schlbsser und

- ze

in neuer Bedeutung:
~Mag den
ola-Theater

lll"|
Per
Palazzo Vecchio ebenso
di 5. Crose und
Schinheit
die  Musik
von Donizetti,
~Modern  Jaze

statt,

zeitlose

sich

VOIm

Mozart: , Idomeneo” Bihnenbild von Stefan Hlawa

Festwochen
Miinchen,
miteina

fordern zum Vergleich heraus.
Bayreuth, ‘s;lx')u
d die Florentine

wetteifern

r Festwochen

legen Wert auf die Feststellung, dall sie
ihren eigenen Weg gehen. Die Geschichre
ihrer 30 Jahre ist zugleich die Geschichte

vom Stilwechsel sold Programme musika-

lischer Hithepunkte. Zum S5til von Florenz
gehort es offenbar niche, v jeden Preis
Meues zu bringen, und ebenso wenig, durch
Wiede ing von Werken aus den Pro-
grammen fritherer Festwochen eine  sta-
gnierende Tradition sich entwidkeln zu lassen.
Die Erfolge von gestern, so sagt man sich,
konnen ebenso wenig von Interesse fiir

Festspielbesucher

sein wie die Erfolge, die
yrgen berei

s mit Sicherheit vor-

-

man f
aussehen kann, So verzichter Florenz darauf,
sich zum traditionellen Festspielort fiir be
stimmte Komponisten oder
Kategorien von Werken zu
Querschnitr seiner Prog

bestimmte
Der
1e ist breiter als

machen.

bei den spielen von Edinburgh, Aix-en-
Provence, Venedig oder Prag. Aber, so wird
was bleibt dann als gestalten-

Pre gedanke, als ,Thema® der

c'ir11-.'|r1u:1: Festwochen? Die Durchsicht der
Festprog ifit erkennen, dafl man sich
bemiihr, Jahr einem bestimmten
Aspe kt des Musiklebens Vorrang zu
geben, die Vortragsfolgen um einen Schwer-
punkt kreisen zu lassen, zu dem das einzelne
Werk, niher oder ferner liegend, irgendeine
Beziehung hat. So war es das italienische
Musikdrama des 19. Jahrhu (1933),
ee Verzicht auf Verdi im Jahre 1949
und seine b-_-mndcn- Betonung Jal
1951, Ros Werke standen 1952 im
\1||[L‘||n nkt und du. »klingende Dokumen-

amme

1 jeder

den

derts

der vol

tarion* der italienischen Operngeschichte
wieder 1950, 1953 und 1957. Und 1960 um-
spannte der Rahmen n weiten Bereich
von Cherubini bis Janacek. So wird eine

wechselnde und bewegliche Folgerichtigkeit

fithlbar, die eigenc Prigung ecines Kultur-
bewufltseins, das unter Verzicht auf leichte
Publikumserfolge unbeirrt aus dem anschei-

Musik-

Italien so

nend unerschopflichen Quell einer
geschichte schipfr, zu de
tscheidendes und Anregendes beigetragen
hat — und nimmt
von der l\rlti}\, auch in Kauf, wenn hin und
mal viel Miihe an ein Werk ge-
wendet wird, das mehr eine m historische
Erinnerung als einen heute noch lebendigen
Wert darstellt.

viel

man dabei, ungeriihrt

wieder




