In seiner Kunst
verband sich
Gesang und Spiel
zu vollkommener
Einheit

FEDOR SCHALJAPIN

Kaum ein anderer reprisentiert besser fiir
die Millionen Emigranten das kaiserliche
Rufiland als Fedor Schaljapin. Mit seinem
Tode am 12. April 1938 ging fiir jeden
Russen, der ihn kannte, cin Teil seiner
Heimat fiir immer verloren.

Am 27. Februar 1873 in Kasan an der Wolga
geboren, kam er als Sohn eines georgischen
Kleinbauern, der spiter Schuster und dann
Kammerdiener wurde, in diirftigen Ver-
hiltnissen zur Welt. Seine Jugend war
freudlos, es gab wenig zu essen und viel
Priigel, und es scheint unbegreiflich, daff
Schaljapin nicht dem Alkohol verfiel wie
sein Vater, der in seiner Trunkenheir die
Mutter vor den Kindern erbarmungslos
verpriigelte, Erst als er Chorsinger wurde,
erhellte die Musik einigermaflen seine dunkle
Kindheit.

Schr frith kam er zu einem Schuster in die
Lehre, versuchte es bei einem Tischler und
arbeitete spiter als Lastentriger in Wolga-
hifen. Mit siebzehn Jahren fand er ohne
griindliche Vorbildung Anschluff an eine
reisende Operettengruppe und zog mit dieser
nach Siidruflland. In Tiflis konnte er dem
Gesangspidagogen Professor Usatoff vor-
singen, der sich bereit erklirte, Schaljapin
kostenlos auszubilden.

Mit neunzehn Jahren kam er durch seinen
Lehrer als Mitglied an die Tifliser Oper.
Im Jahre 1894 bekam er seinen ersten Ver-
trag bei der Kaiserlichen Oper in St. Peters-
burg, konnte hier aber durch Intrigen nicht
einen Schritt vorwirtskommen, Er laste
deshalb seinen Kontrake und verpflichtete
sih an die Privatoper des Perersburger
Kaufmannes Mamontoff nach Moskau. Den
beiden Minnern Usatoff und Mamotoff
verdankte der Singer scinen Aufstieg.

Seit 1899 gehdrte cr (bis 1918) wieder der
Kaiserlichen Biihne an, diesmal dem Grofien
Theater in Moskau, das ihm etwa 60000
Rubel Gage zahlte. Bereits 1901 wurde er
von Gatti-Casazza, dem Impresario der
Mailinder Scala, eingeladen, in Boitos Oper

~Mefistofele® die Titelrolle zu iibernchmen.
Zehn Auffiihrungen fanden statt. Caruso
war der Faust und Toscanini der Dirigent.
1907 sang er das erstemal an der Met in
New York und erlebre den einzigen Riick-
schlag seiner Karriere, da das New Yorker
Publikum seine Darstellungskunst zu ex-
zentrisch fand.

Vor dem ersten Weltkrieg trat Schaljapin
selten im westlichen Europa auf, in Rufiland
dagegen war er der populirste Kiinstler, an
dem das Volk mit schwirmerischer Be-
geisterung hing. Als es ihm gelang, 1921
cinen zweijihrigen Auslandsurlaub fiir eine
Gastspiclreise durch England und Amerika
zu erreichen, kehrte er Rufiland fiir immer
den Riidken.

Nach Carusos Tod engagierte thn die Mer,
der er bis 1925 angehdrte. 1932 wurde er
dort Leiter der Gesangsabteilung der Musik-
schule. Das letztemal stand er 1931 in Eng-
land auf der Biihne, nachher erschien er
nurmehr auf dem Konzertpodium. Seine
Gagen lagen noch héher als die Carusos
(der allerdings an der Mer ein hoheres
Angebor als 2500 Dollar pro Abend ab-
lehnte). Bis zu scinem Tode lebte er in Paris.
In Kitzbiihel hatte er sich eine kleine Be-
sitzung gekaufc.

Trotz seiner beriichtigten Mitzchen auf der
Bithne war Schaljapins Charakter von einer
beispielhaften Warmherzigkeit und  Auf-
richtigkeit. Oft begegnete man ihm in den
finsteren Elendsvierteln, die Armen unter-
stiitzend und bewirtend, seiner eigenen freud-
losen Jugend eingedenk. Bei seinem Begrib-
nis in Paris spielten sich dann auch erschiit-
ternde Szenen aufrichtigen Schmerzes seiner
Landsleute ab. Mit ithm war ein Stiick des
alten Rufilands dahingegangen.

Schaljapin ist iiberragend — als Gesame-
erscheinung eines singenden Schauspielers.
Als solcher ist er zweifellos ein Kiinstler fiir
sich, der jeden Vergleich ausschliefe. Was
als grofite Auszeichnung des Singers gelten
mag, ist bei aller Urkraft des Ausdrucks

von Roland Teuchtler

wie bei der Stimme der Adel seiner Er-
scheinung, im Spiel wie Gesang jene merk-
wiirdige Verbindung von Leidenschaft und
Grazie.

Das Phinomenalste aber bleibt doch die Ein-
heit zwischen Gesang und Spiel. Den Be-
wegungen seines Korpers, seiner Mimik
wird der Ton mit vollkommenster Sicher-
heit angepafit. Seine Aufrritte gestalter er
mit einer Dimonie ohnegleichen, in mancher
seiner Rollen ist er von férmlich brutaler
Theaterwirkung. Wohl ist er manchmal auf
Effekt bedacht, er erlebr aber mit so ehrlich
teilnehmender Innerlichkeir, daff man seine
Gestaltung in keiner Phase als gewollte
Komddie empfinden kann, welche Emp-
findung aber die Leistung einer dhnlich star-
ken Persnlichkeir, Michael Bohnens, stindig
auslost. Auch als Schauspieler allein miifite
Schaljapin zu den allergriffiten gerechner
werden, das beweist auch sein Film ,Don
Quijote*, der 1934 in Paris entstand.

Es erhebr sich aber nun die Frage, ob es Sinn
und Zwedk der Oper ist, eine iibertriebene
Schauspielerei, die wombglich den Gesang
iberwuchert, in ihren Riumen zu akzep-
tieren. Das darstellerische Moment in der
Oper ist nicht hachster Zwedck, sondern nur
Mittel zum Zwedk. Schaljapin, Bohnen, Je-
ritza, sie alle spielen iiber den Rahmen der
Oper hinaus. Der Sinn der Oper ist die
Umformung des dramatischen Erlebnisses in
Musik, ihr stirksves Mitteilungsinstrumeny die
menschliche Stimme,

Der Gesangstimme sind  Sinneswirkungen
vorbehalten, die ein spezielles Zentrum des
menschlichen Empfindens treffen, das durch
keine andere Ausdruckskunst oprischer oder
akustischer Natur beriihrt wird. Ein direkter
Zusammenhang zwischen Gehirn, Herz,
Lunge und Kehlkopf sichert dem Siinger,
der diesen Zauberkreis innig zu schlieflen
vermag, eine Wirkung, die auch der mit
tiefstem Empfinden spielende Instrumentalist
seiner Violine, seinem Piano nie abringen
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Vollglur der groflen und schd
Dic Stimme des Kiinstlers ist cher charakee
ristisch als schén zu nennen. V eiche mit
Hochklassestimmen wiec Mardones, Hesch,
Kniipfer, Ben didur, Plancon, Kipnis,
Pinza sollen nicht heraufbeschwor
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gritndung, warum 2
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einmal in die Gattung des deut
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besonderen Reiz. Eine Technik er
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Sprache chaljapin spricht
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Von einer technischen Vollend kann
dagegen bei ihm nicht die Rede sein, weil ¢
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Ttalienern gemessen kann Schaljapin  als
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herrschung im hochdramatischen Akzent
fehlt. Sie wird hier unkontrollierr, der
Forteton zum gehaltenen Schrei ohne die
echte, nachhaltige Wucht des dramatischen
Gesangtones. Ein cinziges L‘}td]u aSangue!™
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des Anhauens bei durchhaltendem Glanz
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Diskografie:

Arien aus Boris Godounow, Ruslan und Ludmilla,
Rusalka, Prinz Igor, Sadko.

La Voix de son Maitre: COLH 100

Tod des Boris, Flohlied, Stenka Rasin

Electrola: E 40037

Verleumdungsarie, Lied an Dulcinea,

Tod des Don Quichote (Ibert)

Electrola: E 40071

FEODOR SCHALJAPIN -

der Welt groBter singender Schauspieler

Lakmé: Ton doux regard (Delibes); Ernani: Infelice,

e tu credevi (Verdi); Faust: Kirchenszene mit

Maria Michailowa (Gounod); Norma: Ite sul colle (Bellini);
Lucrezia Borgia: Vieni, la mia vendetta (Donizetti);
Faust: Serenade (Gounod); Mefistofele: Ave Signor
(Boito); Sonnambula: Vi ravviso (Bellini);

Faust: Ici, je suis & ton service (Gounod)

TAP T-309

FEODOR SCHALJAPIN singt Opern-Arien aus:

First Igor (Borodin), Sadko (Rimsky-Korssakow),

Der Ddmon (Rubinstein), Ein Leben fir den Zaren (Glinka),
Faust (Gounod), Lucrezia Borgia (Donizetti),

Die Somnambule (Bellini), Norma (Bellini), Ernani (Verdi),
Mefistofele (Boito)

SCALA 801

FEODOR SCHALJAPIN singt russische Lieder
SCALA 807

FEODOR SCHALJAPIN singt Opern-Arien aus:

Boris Godounow (Moussorgsky); Faust (Gounod);
Barbier von Sevilla (Rossini); Don Giovanni (Mozart),
Lakmé (Delibes); Don Carlos (Verdi), Robert der Teufel
(Meyerbeer); Der Ddmon (Rubinstein);

La Marseillaise (de Lisle)

SCALA 852

Platte DB 934, da die offentlichen Auf-

Sein Rollenfach war nicht gr
1t (1«11|_{e.-|1

Partien, die er sich zu el
kaum einen Rivale Nu:' im (:\’L|11\J||-n.|| n  Oper reils teils
ihm Michael Bohnen's Mephisto  Pausen enthalten und so ke
¢ abgelaufen. Seine iiberragendste  den Gesamteindruck hinterlassen. In Pimens
bleibr fiir alle Zeiten sein Boris  Monologdergleiche n(_"}nr sibt unsder Kiinst-
Godounow. ler eine Kostprobe seiner Fihigkeit des Fir-
Er hat dieser Oper zu Weltruhm verholfen  bens der Stimme. Das kistliche Schnellsprech-
und ihr cinen dauernden Platz in den  sciick, das Rondo des Farlaf aus .Russlan und
Opernhiusern der Welt gesichert. Zu des  Ludmilla®, zeigt uns seine eminente Par-
Singers Glanzrollen zihlten noch der Sus landokunst. Die Arie ,Sie ahnen die Wahr-
sanin in ,Ein Leben fiir den Zaren® von  heit* aus ,Das Leben fiir den Zaren® sollte in
Glinka, .Der Dimon® von Rubinstein und  keiner S¢ aljapin-Sammlung fehlen
der Miiller in Dargomijskis ,Rusalka®. In Von seinen nichrrussischen Aufnahmen ist
der Oper inz Igor* wvon Borodin er- umdungsarie® be u'mderﬂ berithmt
schien er oft am gleichen Abend als Prinz sterarie® ist nicht stil-
Galitzky und als Khan Kontschak. echr gesun und enthilt einige un-
‘s/\mn aus diesen Opern sind durch die ende Mirzchen. Stindchen und Rondo
latte Vergessenheit  entrissen  des Mephisto sind dimonisch wirkungsvoll.
Bedauerlicherweise existieren keine \1; htvolle Stir tfaltung zeigt das .Ave
nahmen von seinen nicht mind fen  Signor® aus Mefi e von Boito. Die irrige
gen als Iwan der Schred \uﬂ assung vieler Singer vom Wesen des
Rimsky ssakows ,Das Middhe sonders was sein Mufleres be-
Pskov®, als Salieri in d :r Oper ,Mozart ns Schaljapin angelaster.
Salieri* des onisten, als Do- in Boitos Oper in Lumpen,
sitheus in china® und Llurdﬂddunern Manlﬂ das
als Holc
Zahl  seiner
laut Diskograh
verdffentlicht  wurden. Seine friihes reu
Schallplatten, a an der Zahl, wurden 1901 mit einer flaimmendroten Feder iiber dem
von der ,Gramophone & Typewriter Co.* Haupt. So begleiter er Faust — und dabei
Hannover 1 au aufgenommen, ¢ heifit es doch in seinem Aufrriteslied: , Was
zihlen zu den griéfiten Rarititen. Kaum  starrt Thr so in mein Gesicht? Den Degen
zu beko zur Seit’, dic Feder am Hut und die Tasche
des 1. W ! voll Ge Ja, keck und voller Mut, und
nahmen. Aus dieser Se angetan wie ein echter Edelman
aus Ernani, No 1mrru|.hr blieb sein ,Flohlied* von Mus-
Robert der Teufel | ¢ sorgsky. Zu seinen Standardplatten gehéren
Ausdry aber an ita- noch das ,Lied der Wolgaschlepper® und
nische Belcanto-Vorbilder nicht heran- der mystische ,Prophet®. Das .Persische
reichen. Liebeslied®  Rubinsteins  enthilt  einige
Der Monolog des Boris ,Die hichste Macht  wunderbare pianissimi.
cin® gehiirt zu des Singers schinsten  Seine autobiographischen Werke erschienen
Leistungen iberha Boris Abschied und unter dem Titel ,Meine Jugend* (1930) und
Tod bevorzuge ich auf der HMV-Electrola ter und \Ias}\cn (1933).
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