Klaus Geitel

Von seiner Zeit geliebt:

JULES MASSENET

Vor fiinfzig Jahren starb der Komponist
des ,Werther”, der ,Manon” und der ,Hérodiade”
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eroberte sich Massenet seinen Platz an der
itze der franziisischen Komponisten seiner
Zeit.
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«Es fehlt uns ja nicht®, schreibt
»an Komponisten, die thre Musik
petengeschmetter servieren. Warum soll man
ihre Zahl noch vergrisern? Ich gestehe ganz
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recht und schlecht Klavier spielen kénnen.*
Massenet erschien Debussy als ,der am auf-
richtigsten geliebre Musiker seiner Zeit®,
Nur — er wurde nicht nur geliebt, er wollte
auch um jeden Preis geliebr werden. Er
wollte die Liebe herbeizwingen —
wufite sie auch herbeizuzwingen. Er harte
den untriiglichen Sinn fiir Theaterwirkun-
gen, er wuflte, wann und wo dem Publikum
die Augen iibergehen, er wufite, wie
eine Arie iiber die Rampe bringt. Er wufite
das alles nur zu gut — und arbeitete auf
diese rkungen hin mit einer Verbi
heit, die in vélligem Gegensatz zu der Leich-
tigkeit und ‘Epnruam:i'l:il steht, mit der seine
Opern geschrieben zu sein scheinen.

Tagein, tagaus erhob er sich schon vor
Morgengrauen und ging abends mit den
Hiihnern zu Bett. Er fiihrte das Leben eines
Arbeitssklaven, der nur seinen Pflichten
lebt: dem Frondienst an scinem Werk am
frithen Morgen, anschlieflend seiner Stellung
als Professor am Conservatoire. Er genofi
den Erfolg, sicherlich, er lief ihm sogar |1.\|.||
— aber die Friichte des E
er liefl sie liegen und stiirzte sich auf neue
Aufgaben.

Doch wenn der Erfolg auch noch nicht be-
weist, ob ein Werk gut ist, so beweist er
auch nicht das Gegenteil, nimlich daff es
schlecht sei. Mit allzu scheelen Augen pflegt
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man den Erfolgreichen anzusehen. Man
katzbudkelt vor ihm oder blickt himisch
auf ihn herab.

Auch Massenet ist dem Neid nicht ent-

gangen. Der Freundeskreis, der sich frither
hiufig bei Chabrier traf, wurde gesprengt.
Saint-Saéns gehdrte ihm an, Délibes, Mes-
sager, Fauré, Lalo. Edouard Manet wurde
der Portritist der Gruppe. Aber das Z
sammengehbrighkeitsgefiithl dieser Generation
franzésischer Komponisten blieb
bestehen und trug seine Friichte. 1871
deten die Freunde Saint-Saéns, César F
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Fauré d’'Indy und Chausson gemeins die
Société Nationale de Musique, eine Art
Komponistenverband. Sie stifteten damit

gleichzeitig eine Tradition.

Denn darf man bei dem freundschaftlichen
Zusammenschlufl dieser Komponisten nicht
an jene andere ,Gruppe der Sechs" denken,
die sich 1920 in Paris ganz unprogramma-
tisch zusammenfand, durch nichts anderes
verbunden als durch Freundschaft — an
Milhaud, Poulene, Auric, Durey, Honegger
und die Tailleferre? Man darf an die den-
ken, sicherlich, und zwar um so mehr, als
man hier wie dort die gleiche Grofiziigigh
im Gewihrenlassen, in der Respekrierung
der Musik der anderen findet.

Als der junge Délibes den Aufrrag von den
oFolies-Nouvelles® erhielt, einen Einakrer
zu schreiben, stiirzte er zu Adolphe Adam,

um zu fragen, ob es denn nicht unter der
Wiirde eines Komponisten sel, so etwas zu
schreiben. Adam aber lachte nur und ant-
wortete lakonisch: ,Wenn man in Threm
Alter ein solches Angebot erhile (Délibes
war 19 Jahre alt), dann dankt man seinem
Schicksal und zigert nicht.” Worauf Délibes
sein Opus Fiir zwei Sous Kohle® kompo-
nierte, dem er den hiibschen Untertitel gab:
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Liebe., Das aber ist der Grund fiir Herodias,
den Kopf des Propheten zu fordern. Gleich
zeitig aber erfihrt sie, dafl Salome ihr eigenes
Kind ist, das sie verschollen glaubte. Nach
der Hinrichtung des
Salome mit geziickte
Tod des Geliebten zu
wrt, dall Herodias thre Mutter
sticht sie sich selbst.
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Werken, hebt sich der gsam und dkono-
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Jules Massenet bei einer Probe zur , Hérodiade" im Jahre 1903

von heute verwechselte er hiuhg Produk-
tion mit Fabrikation. Unablissig verfolgte
er aufmerksam den Geschmack der Zeit
Dafiir spricht schon die Wahl seiner Stoffe.
Da die ,Hérodiade*, die den Salome-Stoff
aufgreift, der das fin-de-siécle n ht mehr
ruhen lift, Mallarmé angefangen zu
Gustave Moreau, dem Maler der Déca-
des Symbolismus; und bis zu Oscar
Richard Strauss

von

dence,

Wilde, dessen Drama spit

vertonte.
Allerdings, gerade wenn man Strauss’ und
Wildes ,Salome* mit dem Libretto der
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Salome ist in der ,Hérodiade” eine schlichte
Tinzerin, verliecbt in den gottlichen Tenor,
der im Gewande Johannes des Tiufers auf-
tritt. Herodes wiederum lechzt nach Salomes

Henze in seiner ersten Oper ,Boulevard
Solitude®, ein Stoff, der selbst einen aus-
Filmmann Clouzot nicht
Mit seiner ,Manon“-Verfilmung
erdffnete er den dden Reigen um die .Kind-
Frau®, in nun schon Baby Do
Lolita mirtra und der wohl noch lange
andauern wird.

Massenets ,Manon" wurde ein W
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Tages soviel Miflklang umgeben wiirde. Da
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Musik den Walkiiren und den Heroinen der
Nibelungen zugesellt. Ich nicht, ob
Herr Massenet zufilliz ,Manon Lescaut’ ge-
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fiir jeden Musikfreund und Schallplattensammler
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Bielefelder Verlagsanstalt KG

Das schénste Weihnachtsgeschenk

OTOS BERUHMIER
UND BELIEBTER KUNSTLER

Dieser ,Bildband fir Freunde von Oper
und Konzert” gibt einen représen-
tativen Querschnitt durch den Kreis
jener beriihmten Musikinterpreten,
deren Kunst durch die Schallplatte zu
uns ins Haus kommt,

Aus dem Inhalt: Von Caruso bis zur
Callas — Das grofie Konzert — Bei
der Probe — Grofie Dirigenten —

Premiere in der Oper — Oper in
Film und Fernsehen — Der Solist und
sein Instrument — Schauspieler auf

der Schallplatte — Kiinstlerverzeichnis.

Auf 96 Seiten Kunstdruckpapier ent-
hélt der ,Bildband fiir Freunde von
Oper und Konzert” 160 ausgezeich-
nete Fotos mit knappen biographi-
schen Angaben. In Halbleinen mit
lackiertem Schutzumschlag kostet der
Band 7,80 DM.

Der ,Bildband fir Freunde von Oper
und Kenzert” ist durch jede Buch- und
Schallplattenhandlung zu beziehen,
Sollte er einmal nicht zu erhalten sein,
schreiben Sie bitte an

Bielefeld, Schillerplatz 20, Postfach 1140
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cinem schlichten und grazidsen Pastell hat er ein schreckliches
Fresko gemache. Vergeblich sucht n heute in der Musik
zu . Manon“ diesen Schrecken. Aber fiir Ohren, die im
Grunde nur dar waren, Oper
An 1brum Thomas zu hiren, Stiicke, zu denen Chabrier spitz-
s ben es gibe drei Arten von Musik, gute,
schlechte — und die von Ambroise Thomas; fiir dieses
Publikum, zu dessen Sprecher sich anscheinend der Kri
aufschwang, mufl selbst Massenets ,Manon® zahlreiche Kiihn-
heiten enthalten haben. Zumindest ein Quantum Kokerterie
mit der K iihn| n auch das
Geheimnis des E rI|s|~ n den I\unxL
Immer wieder g die H.z‘.- ing in den Opern Massenets
zu Genre- li.,dnm, hinter denen man als Vorbild die ,Gret-
chen-am-Spinnrad-Episode® — Lieblingsbild der Genre-
Malerei — durchschimmern spiirt. Die \ru.\ und Duette er-
obern sich populire, bildhafre Titel. Da
§ in der ,Manon® und das ,Verfithrungsduert®,
und den ,Abschied Manons von ihrem

wie die von

Wi

e

hort seit eh und je zum

>t es das ,Be-

nung ’sdudt

baut sich auch ,Werther" auf, die zweite grofie
i rfolgsoper Massenets, Vorliufer von Lehdrs ,Friederike®, in
ihrer iippig sentimentalen, sich an den ewig pupu].mn Jugend-
liecben Goethes festsaugenden Melodik., Da gibt es die ,An-
fung der die a rinen-
*, alles iche Biirgen fiir den donnernden Erfolg
bei einem kleinbiirgerlich mphnds‘ men Publikum.
Man hat Massenet sters und immer erneut als den .Kompo-
klassifiziert und darauf hingewiesen,
u.:ll die meisten seiner Opern |r.1|.|;nn..m._n als Titel tragen.
h Hel
LT)L']I\JDI den cgeten  von
> Art geistiger Schwesternschaft. Doch
tindlicher Kenner dessen war, was
Frauen im Theater sehen und héren wollen, konzentrierte er
sich musikalisch wen auf die Heldinnen als auf ihre Lieb-
haber, auf die Teniire, die sich ebenfalls immer gleich blieben
und denen er unter wechs m Namen Partnerinnen gab.
Wohin man auch greift in Massenets Werk, sogleich zieht
man als Prunk- und Effektsti -Arien hervor, und
so ist denn auch das Angebor an Massenet-Schallplatten
dieser Spezics besonders reich.
Wie lange irt die musikalische Unsterblichkeir, so muf}
man fragen. Fiinfzig Jahre nach dem Tode Massenets sind die
meisten seiner Opern fiir das curopiische Repertoire ge-
storben. In Frankreich halten sich nur noch .Manon®,
»Werther” und eventuell ,Thais® auf dem 5pl|.fp]:1n — und
das zu recht. Denn wenn sie auch keine geistig-kiinstlerischen
Aufregungen verursachen, oren sie doch zu dem, was
Francis Poulenc ein wenig wenlg amiisiert
wFrankreichs mu lische nnt hat. Es klingt
wie ein Seufzer.
Jedes Jahr sterben zahlreiche Werke des Opernrepertoires
den sanften Tod der Vernachlissigung. Der Spielplan
schrumpft mehr und mehr. Immer schlechter wird das Ge-
wissen staatlich subventionierter Intendanten, scheinbar
seichte Erfolgsstiicke in den Spielplan zu setzen. Von den
Wogen der heftig anrollenden Steue n, hebt
sich die kiinstlerische Qualitit des Spielplans wie in einer
Schleuse. Aber immer weniger Werke werden in ihr empor-
,,r.hnbn ins Iicz\'uiih':.in des Publikums. Selbst ,Manon®
ist nur noch selten, unverdientermafien selten unter ihnen.
Was sich auch immer von hoher Warte gegen Massenet sagen
lilt: Er reprisentierte ecine Epoche, er war in seiner Art
cinzig. Debussy hat es erkannt, als er schrieb: ,Es gibt eben
ganz und gar einmalige Begnadungen und Schicksale — und
Massenet wurde eine solche Begnadung zuteil® Und Saint
Saéns erginzre: cle haben Massenet kopiert. Massenet
keinen.” Etwas Giinstigeres liflt sich iiber das Werk ecines
Erfolgskomponisten kaum sagen.
(Eine Besprechung der Schallplattenaufnahmen von Werken
Massenets bringen wir in der nichsten Nummer.)
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DISKOGRAFIE

Uber den Auslandsonderdienst der Electrola Gesellschaft (ASD) sind
Gesamtaufnahmen der Opern ,,MANON" (HMV FALP 377/80) und
+WERTHER" (Col. FHX 5009/11) zu beziehen; der Bielefelder Katalog
uerlElchne\‘. verschiedene Versionen vieler Arien aus ,,0ER CID*,
JMANON" und ,WERTHER" sowie die berihmie Meditation aus
‘.THAIS“ die ebentalls in mehreren Aufnahmen vorliegt.



