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September 1939, Erste Kriegstage, Vormarsch
iiber die Grenzen im Osten, Niederwerfung
Polens. Hochstimmung unter den Anhinger-
massen des Diktators, dessen Armeen ihren
ersten Blitzsieg erfochten haben. Weitere
werden folgen und das deutsche Schwert
wird nicht eher wieder in seine Scheide zu-
riickkehren, als bis alle Feinde des Grofs-
deutschen Reiches wie dieses Polen am Boden
liegen. In diesen Tagen beginnt in Miinchen
ein damals 34jihriger deutscher Komponist
mit der Niederschrift eines neuen Werkes,
eines Konzerts fiir Violine und Orchester.
Uber dem schipferischen Impuls aber liegt
ein schwerer Schatten — die Not der Zeir,
die der Mann mit der Notenfeder in der
Hand inmitten des ganzen Siegesjubels un-
aufhaltsam hereinbrechen sieht, das Elend,
die Angst, die Verzweiflung und den Tod.
Der Schatten kriecht zwischen die Zeilen der
Partitur, zwischen die Notenkipfe, die in
sic hineingeschrieben werden und sich zu
ciner halb choral-, halb volksliedhaften
Melodie zusammenschlieRen. Karl Amadeus
Hartmann — so heifit der Komponist, der
das Leid der Zeit ausspricht, da sie sich nach
auflen hin nur freudetrunken zeigen darf —
nennt das im November 1939 abgeschlossene
Werk denn auch ,Musik der Trauer®. Kein
Wunder, dafl er sich damir bei den Macht-
habern mifiliebig madht.

Gleich im niichsten Jahr gibt er ihnen Grund
zu neuer Unbeliebtheit. Frankreich wird
iberrannt — wer zweifelt noch, daff der
vorausgesagre Endsieg zum Greifen nahe ist?
Wieder sitzt K. A. Hartmann iiber ciner
neuen Partitur, einer fiinfsitzigen Sinfonie
fiir eine mittlere Frauenstimme und Or-
chester, die dann den Titel .Sinfonische
Fragmente® erhiilt und in seinem bis heute
sicben Sinfonien umfassenden Gesamroeuvre
als deren erste bezeichner wird, Die Texte
der zweimal #zwei Gesangsitze, die durch ein
instrumentales Zwischenspiel unterbrochen
werden, sind Gedichten des groflen ameri-
kanischen Pantheisten Walt Whitman ent-
nommen, und ihre entscheidenden Stellen
lauten: ,Ich sitze und schaue aus auf alle
Plagen der Welt und auf alle Bedringnis und
Schmach, ich sehe die Miihsal der Schiadhe...”
Und im Ausklang: ,Ach, nimm sic wohl
auf, o meine Erde. Ich trage dir auf, meine
Sohne, meine Schwestern nicht zu verlieren;
und ihr Stréme, nehme sie wohl auf, nehme
auf ihr teures Blur . . .*

Die Musik, die Hartmann in den Jahren des
Krieges schrieb, ist die Selbstaussage eines
von Not und Tod, von Liige, Schrecken und
Unmenschlichkeit  schmerzhaft  geprefiten
Herzens. Sie ist Aufschrei und stilles Weinen,
Mitleiden und Empérung, Klage und An-
klage. Sie ist Bekenntniskunst reinster Art,
wie sie damals auch in der Dichtung Rein-
hold Schneiders, in der Malerei Karl Hofers

rutage rrat.

Bekenntniskunst: Zu ihr wurde K. A. Hart-
mann nicht nur kraft der Anlage seiner
Persinlichkeit, sondern auch durch den
Gang seiner Ausbildung hingefiihre. Er enc-
stammt, am 2. August 1905 in Miinchen
geboren, einer Malerfamilie, sein Bruder
Adolf ist Professor an der Akademie der
bildenden Kiinste in Berlin, und er selbst
versteht wie ein Kenner und Liebhaber mit
Bildern umzugehen. Nach anfinglichem
Studium an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik in seiner Vaterstadt wurde er Schiiler
von Hermann Scherchen und dann von
Anton Webern. Damit trat er in den Um-

kreis desjenigen Musikers, der wie kein
Zweiter unter den fithrenden Meistern der
Moderne das bekenntnishafte Element aufs
stirkste in seinem Schaffen betont hatte —
Arnold Schiénberg. Durch Weberns Ver-
mittlung erschloff sich Hartmann der Zu-
gang zu jener Kunst der Wende, die den
Bereich der auf Wagner, Brudkner und
Mahler fuflenden Spitromantik in den
musikalischen Expressionismus {iberfiihrt,
d. h. eine Epoche abschlieft und auf ihrem
Schlulpunkt zugleich cine neue eréfiner. Bei
Scherchen und Webern gewann K. A. Hart-
mann die Meisterschaft des Handwerks, die
kithne und iiberlegene Technik der Satz- und
Formkunst, mit der er die expansive Gewalt
der seiner Fantasie entstrémenden Klang-
visionen bindigen und gestalten lernte.
Denn  visionir, fantasic-entbunden und
gefiihlerfiilly, nicht intellekruell, konstruk-
tiv oder verspielt ist seine Musik von allem
Anfang an. Zwar bricht sich mit fort-
schreitenden Schaffen ein nach konstruktiver
Gesetzlichkeit suchender Formwille und, in
Hartmanns spiteren Werken, auch ein sich
jenseits der Ausdrucksspire vital auslebender,
dem Virtuos-Konzertanten  zustrebender
Spicltricb Bahn, aber eine Intellektuali-
sierung seiner Kunst ist dabei nicht ein-
getreten.

Als der Krieg zu Ende war, trat er mit
cinem Werk hervor, das diesen Grundzug
seines Wesens von neuem bestitigte. Es ist
die am 20. Oktober 1949 in Kéln urauf-
gefithrte Kammeroper ,Des  Simplicius
Simplicissimus Jugend®, deren Szenarium
Hermann Scherchen dem beriihmten Roman
Grimmelshausens entnommen und  fiir
seinen Freund wund Sdhiiler ausgearbeitet
hatte. Die Idee ist, zu zeigen, wic eine naive,
reine und unverbildete Narur, Sinnbild
jugendlicher Unschuld, unverletzt aus den
Wirren einer mirderischen und verderbren
Zeit herauszufinden vermag, Die Parallele
des apokalyptischen Grauens, der Zeit des
Dreifligjihrigen Krieges, mit derjenigen, die
Deutschland im Elend seines Zusammen-
bruchs gerade durchlebr harte, liegr auf der
Hand; wieder sind es Mitleid und Em-
porung, tief verletzte Menschlichkeit und
unbindiger Zorn, die dieses fiir Singer,
Tinzer und Sprecher geschriebene, teils in
dramatischen Bildern und teils in panto-
mimischen Szenen verlaufende Werk inspi-
riert haben.

Ein hartes, aufgebrachtes, aber auch ein ein-
dringliches und menschliches Werk. Riick-
sichtsloser als in dieser fiir kleines Orchester
geschriebenen Partitur hat sich Hartmanns
Ausdruckswille kaum jemals geiuflerr —
ein Vierteljahrhundert nach Alban Bergs
»Wozzeck® vollender, ist sie, soweir ich sehe,
das einzige in Deutschland entstandene
Werk, das wie jene als expressionistische
Oper bezeichnet werden kann. Hartmann
deutet viel mehr die inneren als die dufleren
Sitvationen seines Bilhnenwerks aus (fiir
das er iibrigens die Gattungsbezeichnung
#~Oper® vermeidet — er nennt es ,Bilder
einer Entwidklung aus dem deutschen Schick-
sal*). Kein Zweifel, dafl damit eine demon-
strierende und appellierende Absicht ver-
bunden ist; in die expressionistische Grund-
struktur des .Simplicius® sind auch Elemente
des Lehrstiicks, wie es Bert Brecht und Kurt
Weill in den zwanziger Jahren geschaffen
hatten, mit eingeflochten. Aber alles das trict
in der Wirkung auf den Zuhérer und Zu-
schauer zuriick hinter dem Willen zu direkter
musikalischer Aussage. Die Spontaneitit von
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