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Wenn wir nach Abschluf des Schumann-
Gedenkjahres 1960 cinige Bemerkungen dem
Klavierpoeten widmen wollen, so verzichren
wir dabei auf die Erdrterung musikhistori-
scher Fakten und biographischer Daten. Die
Musikliteratur verfiige iiber ausgezeichnere
Darstellungen, die in generellen Abhand-
lungen und speziellen Studien das Leben und
Werk Robert Schumanns  hinreichend le-
leuchter haben, Dem  Leser einer Schall-
plattenzeitschrift wird weit eher damit ge-
dient sein, die Frage unserer Bezichung zum
Gesamtwerk noch cinmal aufzugreifen, die
nicht zuletzt ihren kiinstlerischen Nieder-
schlag im z. Z. existierenden Schallplatten-
repertoire gefunden hat.

Mir Schumann begann die Reihe der roman-
tisch-tragischen  Einzelschicksale, die Ver-
schmelzung der privaten Sphire des Kiinst-
lers mit der Umwelt und dem Werk. Das be-
deutete zugleich cine Isolicrung der ethisch-
kiinstlerischen Ambitionen von durchschnitt-
licher Alltiglichkeit, Denn nicht allein der
schipferische Rang und die heute kaum noch
beachtere Vielseitigheit seines Gesamrwerkes
machen das Genie Schumanns aus, sondern —
entsprechend allen Poerennaturen — die un-
antastbare Integritit von Leben und Schaffen.
Wie stechen wir heute zu seinem Werk und

welche Ralle spielt sein kiinstlerisches Ver-
michtnis in einer Zeit, in der mehr denn je
eine  Trennung zwischen  kiinstlerischen
(avantgardistischen) Tendenzen, etwa in der
Schaffung ncuer autonomer Tonsprachen und
der nicht mehr schritthaltenden Empfangs-
und Erlebnisbereitschaft des Durchschnitts-

hiirers vollzogen scheint?

Im Jahre 1956 jihrte sich zum einhundert-
sten Male der Todestag Robert Schumanns.
Wenn in das gleiche Jahr auch der zwei-
hundertste Geburtstag W, A, Mozarts fiel,
so dringte — der Duplizitit der Ereignisse
entsprechend — Mozarws kiinstlerisch unbe-
grenztere, itberragendere und universellere
Erscheinung die Schumanns zwangsliufig in
den Hintergrund. Das Jahr 1960 dagegen,
stand — von der ebenfalls durch Jubilien
begriindeten  intensiven Pflege der Werke
F. Chopins und G. Mahlers abgeschen — im
Zeichen  besonderen  Gedenkens  der  ein-
hundertfiinfzigsten Wiederkehr des Geburts-
tages Roberr Schumanns. Im Gegensatz zum
«Mozartjahr 1956%, war nun der Weg zur
uniiberschatteten  kritischen  Auseinander-
serzung mit dem verpflichtenden musikali-
schen FErbe Robert Schumanns frei®.
Zweifellos hat es an ecindrucksvollen Auf-
fihrungen der Werke, aber auch an regem

Aufblithen des Schrifttums iiber Schumann
selbst nicht gefehlr.

Vieles bisher Ungesagre wurde zur Sprache
gebracht, dennoch ist Allzuvicles in Ver-
gessenheit  geraten. Nach wie vor zihlen
zwar die bekannten Klavierwerke, darunter
das Klavierkonzert, Lieder, das Cellokonzert
und die vier Sinfonien (unter ausdriicklicher
Bevorzugung der dritten und vierten) zum
stindigen Repertoire der Pianisten, Singer
und Orchester, dennoch entzieht sich ein
nicht geringer Teil des Schaffens ciner weit-
verbreiteren regeimifiigen Pflege. Im Schall-
plartenrepertoire sicht es bezeichnenderweise
nicht viel anders aus: In den Karalogen der
einzelnen Firmen begegnen uns immer wieder
die bekannresten Werke. Wan wird nach
wie vor vergeblich nach Aufnahmen etwa der
Chorwerke, der wverschiedenen Ouvertiiren
{mit Ausnahme der in vier Aufnahmen vor-
liegenden bekannten Manfred-Ouvertiire),
des Violinkonzertes, der drei Streichquarterte
op. 41, den Klavier-Trios op. 63, 80 und 110
und den sehr reizvollen Orgelfugen iiber die
Tonschritte B-A-C-H suchen. Vergleichen wir
nun die respekrablen Leistungen der Schall-
plattenindustrie in ihren mustergiiltigen Ver-
offentlichungen hervorragender Aufnahmen
der Werke Chopins und Mahlers zum ihnen
gewidmeren Gedenkjahr 1963, die in be-
sonderer Weise dem gegenwirtigen enzyklo-
pidischen Bemiihen entgegenkommen, mit der
weiterhin bestechenden emphndlichen Liicke
im Repertoire des Gesamtwerkes Schumanns,
so wird damit unser Verhiltnis zum Gesame-
werk des Meisters, namentlich zu den Spir-
werken, in Frage gestellt. Zugegeben: Es gibe
cine ganze Reihe von Werken Schumanns, die
sich kraft des subjektiven Gehaltes unserem
spontanen  Verstindnis  verschliefen. Das
unbedingte ,Ich-Erleben”, eine norwendige
Vorausscrzung zur sinngemifen Interpretati-
on gerade dieser Werke, wird heute nur noch
von einigen wenigen sensiblen, der poerischen
Welt Schumanns aufgeschlossenen Musikern
nachvollzogen, wobei die Frage bis heute
immer noch ungeléist blieb, ob Schumann bei
der Komposition seiner Instrumentalwerke
auch auflerhalb der Musik existicrende Pro-
gramme und Bilder vorschwebten. Tatsich-
lich spricht in seiner Kunst erwas Esoterisches
mit, das den Uneingeweihten ausschliefit. Man
wird daher nicht fehl gehen, etwa die Musik
der Davidsbiindler einer offenkundigen ,Ge-
heimlchre® zuzuordnen. Nach der Stilwende
des beginnenden 20. Jahrhunderts schien
der subjektiven, nicht rational erklirbaren
Musik fritherer Epochen eine klare Absage
erteilt worden zu sein. Damit wurden dem
bis dato bestehenden Spielraum subjektiver
Interpretationen Grenzen geserze. Giiltiges
wurde nur noch in .objektiven® Formen an-
erkannt, u. a. wurde auch die gesamte Musik
der Zeit der Romantik nicht mchr als auto-
nome Erscheinung interpretiert, sondern in
Bezichung zur Wiener Klassik gesetzr. Die
Umwertung aller Werte erfalite den gesamten
Bereich der abendlindischen Musikgeschichre,
an der die junge Musikwissenschaft keinen
geringen Anteil harte. Ubrig blieb in der
Zeit der Romantik die einsame Kiinstler-
natur, die weniger in der Einfihlung, als
vielmehr in der historisch-objektivierenden

Schau aus ihrer Zeir heraus verstanden
wurde. Keine Frage, unser Verhiiltis zu
friiheren Musikepochen bleibr  auch nach

grundlegenden Revisionen weiterhin stindi-



gen Wandlungen unterworfen. Das zeigr sich
nicht allein in der wechselhaften Bevorzugung
bestimmter Stilrichrungen, bzw. Ablchnung
bedeutender Werke, die unserem modernen
Empfinden nicht mehr  #u  entsprechen
scheinen, sondern auch an der Art der ge-
wandelten Interpretation, als Ausdruck und
Resultat  der notwendigen
schispferischen Auseinandersetzung mir der
musikalischen Vergangenheit. Aber niche nur
das Musizieren selbst, sondern cbenso sehr
auch unsere tragen zu den
Wandlungen des Klangideals bei. Bevor-
zugte man noch im 19. Jahrhundert den
dumpferen und weniger konturierten Klang
etwa des Klaviers und der anderen Orchester-
instrumente, so kommen heutigen
Klangwerkzeuge unserem Bediirfnis nach
Klarheit und Profil weir eher entgegen. Der
Klang ist durchweg schlanker, metallischer
und durchdringender geworden. Wir wollen
das an einigen markanten Beispiclen aus dem
Schallplattenrepertoire belegen.

immer wieder

Instrumente

unsere

Aus dem Gesamtwerk Schumanns verfiigen
wir erfreulicherweise iiber ganze Reihen her-
vorragender Liedinterpretationen. Heraus-
greifen wollen wir eine bedeutsame Neu-
erscheinung: die Interpretation der ,Dichter-
liebe* durch den franziisischen Bariton
Gerard Souzay (erschienen bei Decca LW
50173). Vier vollstindige Aufnahmen des ge-
nannten Liederzyklus’ lagen bereits vor, als
man sich dazu entschloff, die auflerordentlich
interessante Interpretation G. Souzays eben-
falls auf den Schallplattenmarkt zu bringen.
Wenn gerade das Lied vom stimmungs-
haft-Vitalen des Inhalts her bestimmr war
und schliefilich der pianistische Anteil im
Lied durch Schumann bedeutend wverstirkt
wurde, so begegner uns gerade heute cine
gewisse Niichternheit der Interpretation.
Nicht nur, dafl unser Verhiltnis zur ver-
tonten Dichtkunst des 19. Jahrhunderts ge-
triibe ist: die rationalen Gestaltungsmitel
versagen bisweilen den Dienst an urspriing-
licher Poesie. Dessen ungeachter werden wir
in der groBartigen akzentfreien Textdekla-
mation der Liedvortrige Souzays eine Be-
stitigung unserer gewandelten Empfindung
verspiiren, Greifen wir weiterhin ein Bei-
spiel aus dem Bereich der Schumannschen
Kammermusik  heraus: die konkurrenzlose
Aufnahme des Klavierquintetrs Es-dur, op. 44
mit Peter Frankl (Klavier) und dem Pauk-
Quartert. (DG 17132 LPE). Das Muster-
beispiel klassisch-romantischer Kammermusik
zihlt unvermindert zu den bekanntesten und
beliebtesten Werken Schumanns. Die formale
Anlage, die Lebhafrigkeit der Themen und
deren Durchfithrung in den schnellen Sitzen,
sowie das fast unergriindliche Geheimnis des
c-moll/C-dur-Sarzes, driicken auch heute
noch dem Werk den Stempel des Besonderen
auf. So faszinierend in ihrer krafrvollen
Lebendigkeit die Siitze 1, 3 und 4 von den
hochmusikalischen jungen Preistrigern vor-
getragen werden, so ergibt sich gleich zu
Beginn des 2. Satzes eine spiirbare Diskre-
panz zu den librigen Sdtzen der Komposition,
die zweifellos im Werk selbst begriinder licgt
und dadurch den Interpreten ein besonders
hohes Mafl an Einfithlung in die poetische
Welt Schumanns abverlangt. So iiberzeugend
die schnellen Sitze interpretiert werden, so
fehlt dem Ensemble offensichtlich der Nerv
zur hintergriindigen Gestaltung  des  lang-

samen Satzes, gleichsam als Briicke zum

bejahenden Lebensgefiihl des Gesamtwerkes.
Man hat den Eindrudk, als bestehe zu diesem
Sartz kein besonderes Verhiltnis.

Eine andere groBartige musikalische Leistung
bot Adrian Aeschbacher mit der lnn‘rprctari;
on der Davidsbiindler-Tinze. (DG 16016
LP). Die Ausdeutung der einzelnen Stiicke,
als ausdruckhafte Zuordnung zur imaginiren
Welt der Davidsbiindler durch den Schweizer
Pianisten {iberzeugt in musikalischer und
klanglicher Hinsicht vollkommen. Dennoch —
die Kritik findet immer cin Haar in der
Suppe — erinnert das vorziigliche Spiel
Aeschbachers hinsichtlich der glasklaren Ton-
gebung, der gewandelten Pedaltechnik und
des differenzierten Anschlags mehr an die
Darstellung einer Musik, die einzig aus tek-
tonischen Kriften lebr, als an esoterische
Poesie. Mit anderen Worten: in der Auf-
nahme mit Aeschbacher spiegelt sich nur zu
deutlich das Gestaltungsbewufltsein, das die
vollzogene Stilwende unseres Jahrhunderts
nicht verleugnen kann.

Vor dhnliche auffiihrungspraktische Probleme
sah sich der isterreichische Dirigent Josef
Krips gestellt, als er mit dem Londoner
Symphonic-Orchester  die  vierte  Sinfonie

(Decea LW 50 158) einspielte. Die Aufnahme
erfiillt zwar klanglich alle Wiinsche, be-
friedigt aber in musikalischer Hinsichr nicht
restlos. Dank der Tonaufzeichnung haben
wir die Moglichkeir, die vorliegende Auf-
nahme mit der unvergleichlich poesievolleren
und bereits Archivwert beanspruchenden
Aufnahme der Berliner Philharmoniker unter
Wilhelm Furtwingler zu vergleichen. So
bestechend sauber in Tongebung und Arri-
kulation das Londoner Symphonie-Orchester
auch musiziert, die Neuaufnahme unter
Krips lifft ,gewissen® Hauch romantischen
Geistes vermissen. Diese kurzen Beispiele
migen die grundlegenden Verinderungen des
modernen Musizierstils beleuchter haben. Es
sollte damit keineswegs cinem selbstzweck-
lichen Pessimismus Vorschub geleistet werden,
sondern eine berechrigte, teilweise zu wenig
beachtete Frage der Verinderung des Klang-
ideals angeschnitten werden,

Es besteht heute kein Zweifel mehr, dafl uns
dic Wiedererwedkung ilterer Musikepochen
kaum grifere auffilhrungsprakeische Auf-
gaben stellr als die zwar zeitlich niherliegen-
de, unserem Wesen jedoch fremdartiger ge-
wordene Epoche der musikalischen Romantik.
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