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Die dets dch erneuernde Faszinationskraft
des ,Don Giovanni" spiegelt sch auch im
Scfialplattenrepertoire:  Kein anderes Werk
Mozarts, keine andere Oper Uberhaupt, ist in
den Verzeichnissen aller funf grolen Schall-
platten firmen, die hierzulande den Markt
beherrschen, so héufig zu finden.

Die dlteste Aufnahme, im Jahre 1937 von
Fritz Busth in Glyndebourne dirigiert, wurde
auf dreiundzwanzig Schalplatten festge
halten. Eine raffinierte Technik hat se dann,
verbessernd und polierend, der Langspiel-
platte erschlossen. Diese Aufnahme ist, glaube
ich, noch heute Vorbild. In der Tat ig die
Lebendigkeit dieser Schalplatte, sind ihre
gesangliche Sauberkeit und darstellerische
Prégnanz faszinierend. Und man hat alen
Anla3, enen hellhdrigen Dirigenten und
enen fensinnigen Regisseur zu bewundern
(denn daB die Aufnahme nicht einfach die
Buhnenauffihrung tbernahm, daB3, im Gegen-
teil, Regisseur und Dirigent die Schallplatten-
aufnahme as eine besondere, andere Auf-
flihrung auch besonders und anders betreuten,
wird aus manch einer Einzelheit deutlich).
Die Deutung, die ,Don Giovanni" hier
findet, steht, so mochte ich sagen, genau in
der Mitte zwischen moralisierender Komddie
und psychologischem Drama. Die Rezitative
sind schlagfertig, treffsicher und kennen eine
Vielfalt von Abstufungen zwischen zungen-
fertig-unverbindlichem parlando und pr&
gnanter Bedeutsamkeit. Begleitet werden se
vom Klavier (ein erwas ungewohntes Horen,
da sonst das Cembalo dblich ist), das sch mit
einfachsten Akkorden begniigt, diese Akkorde
aber dynamisch aufs feinste nuanciert. Die
idele Mozartauffihrung ist hier Ereignis
geworden. (Aufnahme 1)

Eine ausgesprochene Schallplatteninterpretati-
on ig die Aufnahme mit Ferenc Fricsay.
Die solistische Besetzung &%t an Glanz und
Aktualitdt der Namen nichts zu winschen
Gbrig; mit Maria Stader ist darin sogar ene
ausgesprochene  Konzertsangerin  zu  finden.
Es wird frisch und ziigig musiziert. Ein paar
starke Effekte (etwa die halenden Donner-
schidge des Steinernen Gastes) deuten auf
eine etwas aulerlich-vordergrindige Art des
Dirigenten. Die Lebendigkeit der Aufnahme
ist denn auch vor allem eine des virtuosen
Musizierens und der ausgefeilter Perfektion,
nicht eine innere unmittelbaren Beteiligtseins.
Eine objektive Deutung, koénnte man sagen.
Weiter: Eine ,deutsche’ Interpretation, ob-
glech in der Originalsprache gesungen. Es
wirkt, vor dlem in den Rezitativen, das
Italienisch der meisten Solisten nicht ganz
natlirlich; es fehlt ihm gewissermal3en die
Jitalianitd", die Uberzeugende Beredsamkeit.
Doch wenig gelten solche Einwénde vor den
Qualitdten der Aufnahme: Se kennt en
nahezu idedles Gleichgewicht zwischen Vo-
kaem und Instrumentalem; die Ensembles,
vor alem die groen Ensembles (etwa das
Finale 1), sind erstaunlich transparent; das
Orchester kommt, ohne das Vokae unge-
bihrlich zu beeintréchtigen, auf Iebendige,
farbige Weise zur Wirkung. (Eine virtuose
Leistung der Aufnahmetechniker ist die
klangliche Durchsichtigkeit der Ballszene.
Aufnahme 2.

Die Aufnshme mit Rudolf Moralt vertritt
den ,Wiener Stil": sorgféltig in der Gesta-
tung, beweglich, liebenswiirdig und um ene
klelne Spur zu — unverbindlich. Sie schopft

das Hintergriindige nicht aus. Immerhin
offenbart Se es wenigstens so weit, dal3 se
mehr as eine moraisierende Komddie ist.
Reich und originell ausgesetzte, vom Diri-
genten selber gespielte Rezitativbegleitungen
falen auf. Und unheimlich, wie aus anderen
Sphéren zum Horer dringend, wirkt die
Stimme des Commendatore in der Friedhof-
szene; die Posaunen scheinen aus dem Jen-
seits hertiberzuklingen. Technisch ist die Auf-
nahme zwar nicht glanzvoll, doch sauber und
solide. Mitunter klingt das Orchester etwas
indifferent, wirkt gegeniber dem Vokaen
benachteiligt. An einigen Stellen sind deut-
liche Vorechos zu héren. (Aufnahme 3)

Carlo Maria Giulini dirigiert die jingste
Aufnahme. Auch se mdchte ich eine typische
Schallplatteninterpretation  nennen:  Inter-
national sind die Solistennamen; die Perfek-
tion des Aufnahmetechnischen fasziniert den
Horer (verbliffend ist vor alem die aus
gezeichnete, lebendige Dynamik). Der itali-
enische Dirigent, ein ausgeprégtes Theater-
temperament, und nicht "weniger die vier ita-
lienischen Solisten geben der Aufnahme eine
Jitalianitd", die bezaubert und mitreiRt und
die deutlich auch auf die Ubrigen Solisten
sch Ubertrégt. Es herrscht nervige Spannung,
eine Art federnder Schlagfertigkeit, die das
musikalische Geschehen vorwartstreibt, ohne
es indessen zu verhasten. Giulini kommt ohne
auBerliche Effekte aus, musiziert so unpré-
tenziés wie gewinnend. Die Stimme der
,Statua”, mikrophonfern aufgenommen,
wirkt einfach durch ihr aulerordentliches
Volumen; das Klopfen des Steinernen Gastes
beschrénkt sch strikte auf das, was in der
Partitur steht. Faszinierend in ihrer Durch-
sichtigkeit und klanglichen Akkuratesse ist
die groe Ballszene: Durch rdumlich getrennte
Aufstellung der drei Ballorchester wird selbst
be der monauralen Aufnahme eine ver-
bluffende ,Raum"wirkung erzeugt. Die Auf-
nahme verdient, natlrlich und spontan ge-
nannt zu werden. (Aufnahme 4.)

Josef Krips hat, in groen Zigen, die be-
rihmte Salzburger Besetzung Furtwénglers
zur Verfigung, und ein wenig, will mir
scheinen, spiegelt seine Interpretation noch
dessen Auffassung. Die Tempi sind breit,
tellweise sogar sehr breit (Finale 11, Scena
XV); die Ubergdnge wirken lebendig; ein
deutlicher Zug zur groRen, Uber weite
Spannungshdgen sch aufschwingenden Archi-
tektur zeigt sch. Frelich ist Josef Krips'
musikalisches Temperament en anderes:
offener, nerviger, heiterer — diessaitiger,
wenn man will. Es &uRert sch in straffer
Diktion, in vitaler, durchschlagskréftiger Ge-
staltung, in einem Musikantentum, das eine
gewise Geruhsamkeit mit hoher innerer
Spannung vereint. Die Aufnahme besticht,
vom Technischen her gesehen, durch ihre
klangliche Natirlichkeit und ihre dynamische
Spannweite. (Aufnahme 5)

Und die Darsteller des Don Giovanni —
dieser Schlissdfigur, die keine grole Arie
zu singen hat und doch stets ds dominierende
Gestalt, und s& es auch nur in der komischen
Brechung durch Lcporcllo, in der Spiegelung
durch die drei Frauen, gegenwértig ist?

Das Ideal ist fur mich noch immer John
Brownlec (Aufnahme 1) — ein australischer
Sénger, der sch vollkommen in den Duktus
und den Klang des lItalienischen eingelebt




hat. Er it Don Giovanni, der Herrenmensch

unnachahmlich chevaleresk in seiner Alliire,
glatt in der Rede, gefahrlich-verfuhrerisch,
wenn er wirbt. GroRartig ist seine kuhl-
lasternde Haltung in der Friedhofszene, und
herrlich bewahrt er heroische Gleichgultigkeit
gegentiber den Drohungen des Steinernen
Gastes. Die Rezitative singt er sehr lebendig
und gestaltet se mit starker Spontaneitét.
An Dietrich Fischer-Dieskau (2) spurt man
den EinfluB des (deutschen) Regietheaters: Er
singt und spielt vielleicht noch raffinierter als
Brownlec, gestaltet seine Rolle nuancierter;
in den Rezitativen verfdlt er, was ich fdsch
finde, mitunter in eigentliches Sprechen. Aber
sein Spiel und sein Singen sind vor alem
artistische Leistungen, grinden in enem
souveranen, bestechenden Konnen. Seinem
Don Giovanni fehlt spanisches Wesen

Glut der Leidenschaft, sinnliche Warme der
Stimme sowohl als auch des Gestaltens. Der
Don Giovanni George Londons (3) ist eine
vergleichsweise unkomplizierte Gestalt; jeden-
fals zeigt er weder Brownlees vielfétige
Nuanciertheit, noch Fischcr-Dieskaus aus-

gekltgelte Artistik. Eine kernige Stimme von
dunklem Timbre verschafft ihm ménnliche
Kraft und stolze Art. Sein Singen zeigt

k. angllche Fulle auch emen leisen Zug hinter-
grundiger Gefahrhdhkeit Ble 'Rezltatlver
wirken um eine "Spur zu échwerfafllg uni

etwas schwerfalllg dJ'] Kt mich u erh
dlasr Hon Glomd{l berhaqu Wicht ah;%
hal yrlsc en gch z und W|rkt aw%erordent-

hch ]ugendllch (zu Jugendllch’»‘) Er mag dem
Don Giovanni entsprechen, der ernst die
Prager Urauffihrung sang - Luigi Bass,
,jung, bartlos, unverbraucht, unnachdenk-
lich, ganz ein .knabenhafter Damon"' (Bern-
hard Paumgartner). Unubertrefflich sind, in
der Tat, Beschwingtheit und chevalereske
Anmut seiner Canzonetta, die verfuhrerische
Wéarme seiner Stimme im Duett mit Zerlina
Doch dieser jungenhafte Don Giovanni
schopft das Hintergriindig-Damonische sainer
Rolle nicht ganz, aus: Die Friedhofszene spielt
an der Oberfliche und sein Untergang st
wohl ein Untergang mit GroRe und unbeug-
samem Stolz, doch ohne eine Spur des
Schauers, den man erwartet. Cesare Siepi (5)
kennt man von Salzburg her — as einen
intensiven, groRartigen Darsteller vor alem.
Etwas von seinem souveranen, vitalen Spiel
ist in die Aufnahme (ibergegangen. Dal3 den
Don Giovanni hier ein Bal3, “enn auch mit
bantonaler Farburg; sngt is von eigenem
Reiz — stimmliche Ahnllchkeit mit Lepo-
rello bringt aber_manchmal Duette und ’hn-
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sembles um einen Teil ihrer charakteristischen
r i ei.c < j

\)/Virkung. Tm ubrigen fand ich Siepi gjen
,Spanischsten aller Don Giovanni-Darsteller
saielegant und wild, verfihrerisch und grau-

rier wwslrii.«p famm2niljtnri' i«r Un
Der gewaltigste Com mendatorc > Gott-
lob trick (4). Ihm nahe kommt, mit seiner
fulminanten Stimme, Ludwig Weber (3).
Kurt Béhme (5) tremoliert zu stark und setzt
damit die ehern-strenge Wirkung der Rolle
herab. David | Franklin — mit «welchen
Schwierigkeiten der Diktion - (1) und
Walter Kreppe (2) bleiben in gutem Durch-

sdin;

Donna Anna ist die groRe Gcegenspielerin
Don Giovannis - eirie Gestalt” von Ade1,
stolz und gemessen, und trotzdem eine Frau
mit einem madchenhaften Zug. Sena Jurinac

(2) erfillt die Rolle am schonsten. Ihre Aria
»Non mi dir, bell'idol mio", innig und ver-
halten, ergreift. Auch Joan Sutherland (4)
findet dann den rechten Ton: Schon das
Rezitativ ist sehr gefuhlvoll (doch beileibe
nicht sentimental), zeigt eine bezaubernde
Mischung von Leidenschaft und Trauer; die
Aria vollends, mit leichten, sicheren Kolora-
turen, wirkt rthrend und schon. Auch Ina
Souez (1) darf, selbst wenn sch en paar
dramatische Tone finden, noch als lyrische
Donna Anna gelten eine prachtvolle,
warme Stimme dunklen Timbres. Hilde
Zadek (3) und Suzanne Danco (5) zahlen
mehr zu den dramatischen Interpretinnen.

Als Don Ottavio___ schwere, heikle, dank-
bar-undankbare Rolle! ist  beispielhaft
Koloman von Pataky (1): ein mannlich-
bestimmter, ein ganz und gar unsentimentaler

Qon Ofttavio von ritterlicher Haltung. Ihm
j st Luigi Alva (4), jugendlich-leidenschaftlich
unc{ feurig, recht ahnlich. Mehr den lyrischen
Typus, einen ewig Zaudernden, wenn auch
aufrichtig Liebenden, stellen Ernst Haef-
liger (2), Léopold Simoneau (3) und____ mit-
unter etwas zu sentimental — Anton Der-
mota (5) dar.

ALT» TTI -
Auch Donna hlvira sollte mefne

. t_
ich,
allzu  dramatisch Qlc[\t _autgefalif werden.
Maria "Stader (2) jedenfalls singt ihr ,Ah
fugel [l rraditor zu pathefisch, wiahrend ihr
die dramatischen Koloraturen sehr bewegt
=¥ ghon gelingen. Lisa deflla Casa (5) tut
as Gegenteil: Thre-Donna Elvira hat préacht-
~ A Ugen;ievoller Schonhest und Stolz-,
sie ystgesanglidl YonvollendeteraEbenmaR.
Dodj wirkt N verhalterl)
fas( biad sena Jurinac PJ
lebendig und 'int<:nsivj gestaltet Mit feinem
cefa”™  fessat
warmcn> vollen Stimme,

kopf (4)

A
s pf manch_

ma] singt se]lr

den G[anz shrer

Elisabeth Schwarz-

N .
groRart;gund intensiv

durdl

im gan2cn_

serdct afcer Jm einzelnen an einer gewissen
Manieriertheit. Das Ideal einer Donna Elvira

aber ™ Luise nelletsgruber (1): Im Terzetto
bliht ;hre rund(» sdmme préachtig
auf, man spirt ;hren lebend;gen Atem_ ;hre

sedlische
sanftes Auf und Ab der mclodisdien Linse-,
rihrend ist ihre Bitte um ,pietd" fur ihren

treulosen Geliebten, ergreifend ihr verzwei-
feltes Auftreten am Ende.

Liebenswirdigkeit, Intensitat, en

urm

bk dieses birgerliche Zerr-

nnis, lustern, hundisch-trcu,
und doch so ungvmpathisch wieder-

daB man sicll mcnt

Leporello,
oon Gro.ia,

gctralug
um nich seiner Schlag-
Waertigkeit und munteren Lebendigkeit freute,

Sht balvatore Baccaloni (1) mit einem Ko-

modl antentum IIL‘I"I dem sch Spontanel tat und
S 2 AwgeJZ t, lebendig

»

™M alem aw ol dcn  aezltamven  S5ind

Cjiuseppe Taddei (4) und rernando Corena
(5) — ersterer ein eher leichtsinniger, letzte-

. L i Li- « T i iz T
rer eln mehr schwerblutiger Leporello. Karl
xohn (2) und Walter Berry (3) wirken ihnen
gegeniber wiederum eher unspanisch — ge-
wandte Sanger, gewandte Spieler, aber
Spieler ohng tieferen Sinn fur das zme-
lichtige ihrer Rolle.

Masc[to ieu am cdlfcstt-n Piero c

o< ., [ ppp— Tl
eil, (4) em nalver Bauernbursch aufmucke-
nsch in sein Ho capltc Iebendlg in
den * Rezltanven fruhlleh- OVI
nette ehe fate aII amore Unver Sin |cher,

weniger hintergrundig sind lvan Sardi (2),
Eberhard Wé&chter (3) und Walter Berry (5).
>

Roy Henderson (1) gleicht Capuculli; eine
recht ,englische” Diktion des Italienischen
mindert aber den Uberzeugenden Eindruck
seines Spiels.

Unter den finf Zerlinen fand ich Grazi-
Jla Sciutti (3, 4) die reizvollste. Se trifft
am Sichersten, am entzlckendsten die Be-
schwingtheit des echten Buffastils en
kokettes, naiv-raffiniertes, bezauberndes Ge-
schopf! Audrey Mildmay (1) wirkt inniger,
lieblicher, auch herzlicher wohl — eine kleine
Susanna, die sch ins Spiedd vom ,dissoluto
punito” verirrt hat. Hilde Guden (5) gibt
en etwas ,teutsches' Zerlinchen, Gretchen
mit blonden Zoépfen, doch stimmlich von un-
ubertrefflichem Liebreiz. Und Irmgard See-
fried (2) gibt vor allem — sch selber. Etwas
kaprizids, etwas brav, doch unspanisch. Ein
Landpommcranzchen!

Uber die aufnahmetechnischen Aspekte wurde
einiges schon gesagt. Selbstverstandlich klingt
die Aufnahme aus Glyndebourne, fast vier-
undzwanzig Jahre alt (!), einigermai3en
stumpf, wird se von einem verhaltnismaRiig
starken (in  seiner Intensitét immerhin

zwischen stérendem Zischen und schwachem
Rauschen schwankenden) Grundgerdusch be-
ei ntréchtig Doch ihrer musikalischen Lcbcn-

dlgken tut das nicht den gerlngsten Abbruch
— Triumph’ des’ MusiKdischen Uber das Tedh-
nische, im Zeitalter der high ndélity viel-
leicht cm Anachronismus, immerhin en trost-
licher . . Aus_laarochen virtuos sind die
Adfnahmen 4’ (Giulini) und 3 (Krips).

Prasentim werden alle funf Aufnahmen in
Kassetten. Begleitet sind se von Einfuhrungs-
heften, die in ihrer Ausstattung zwischen
Ubertriebener Bescheidenheit (1) und ausge-
SP/°* ™em Luxus (2) schwanken. Die voll-
standigen Libretti geben drei Aufnahmen (2:
italienisdi'deutscK'englisch/franzosisch; 3: ita-
lienischenglisch'deutsch/franzosisch;  4: itali-
enisch deutsch). Die beiden anderen Aufnah-
meN begniig™ dch mit einer ausfiihrlichen
Inhaltsangabe (1, 5).
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John Bromnlee (Don Giovanni), David Fanklin
(Commendatore), Ina Souez (Donna Anna), Kotomen
von Pataky (Don Ottavio)p Luise HEll€tsgruber
(Donna Elvira), Savatore Baccdoni (Leporelo), Roy
Henderson  (Masetto). Audrey Mildmey | (Zerling).
The Gl%mﬁymﬁvdag{f%m{:a and Chorus.
nirinpnt-Fri — F\O‘(mn

ulrn lem. r-niz ousen.  tieciroiat ousy:

Dietrich Fscher-Dieskau. Wadter Kreppe, Sena

— eine vergleichende Disko-
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JJrlnac Erns Hangs’ Mala Stader, Kai Kd‘n
"»" SA MM A ' A Radio-Symphonies

Orchester Berlin;, RIAS-Kammerchor. Dirigent:
FerencFricsay. Deutsche Grammophon Gesellschaft
18580/82 LAVI

. et
George London, Ludwig Weber, Hilde Zadek, Leopold
SimoneaU| Sena JunnaC| Walter Be Eberhard
wachter, Crazidla Sciutti. Wiener Symphoniker;
Wiener Kammerchor. Dirigent: Rudolf Mordt. -
Philips A 0028082 L.

evernard Wachler. Gottlob Frick. Joan Sutherland.
Luig Alva, Elisabeth Schwarzkopf, Giuseppe Taddei,
Piero Cgpuccilli. Grazigila Sciutti. Philharmonia
Orchestra; Philharmonia Choir. Dirigent: Carlo
Maria Giusinj- _Columbiac91059/62 (WCX51B/21).

Cesare S\ePJ Kurt Bohme: Suzanne Danco: Anfon
Dermota, Lisa ddla Casa. Fernando Corena, Water
Berry Hilde Giden wjener Pni|jnarmoniker- Cnor
der wiener Staatsoper. Dirigent: Josef Krips. -
Decca LXT 5103/06.
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