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Es gibt heute folgende Platten mit Clara Haskil:
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11 Sonaten Hel, 479019
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F-dur, KV 376, G-dur, KV 301 (Arthur Grumiaux,
Vieline / Clara Haskil) Phil, AL 00432
B-dur, KV 454, A-dur, KV 526 (Arthur Grumiaux,
Violine / Clara Haskil) Phil. AL 00338

Beethoven:
Sonaten op, 31,2 d-moll und 31,3 Es-dur
Phil. AL 02073
Violinsonaten (samtlich!): op. 23 und 24
Bhil, AL 004400
op. 12,2 und 3 und 30,3 Phil, AL 00400
op. 30,1 und 47 Phil, AL 00430
op. 30,2 und 96 Phil, AL 00412
Bel vorstehenden Aufnahmen ist immer Arthur
rumiaux, Violine, der Partner von Clara Haskil)
Klavierkonzert c-moll Nr. 3/ Markevyitch
Phil, AL 02043
Klavierkonzert c-maoll Nr. 3 / Swoboda  Hel, 478005

Schumann:
Abegg-Variationen + Bunte Blatter 1-8
Phil. AE 400010

Kinderszenen Phil, AE 400076

Chopin:
Klavierkonzert f-moll Nr. 2/ Markevitch + de Falla:
Machte in spanischen Garten | Markevitch

Phil. AL 02075 und Stereo: AY 835072

den bezaubernd locker und grazics ge-
spielten Kinderlied-Variationen ,Ah, vous
dirai — je maman® und dem frithen Wiener
Klavierkonzert 415, Wie etwa der langsame
Sonatensatz  ausgesungen wird, wie im
Finale der punktierte Rhythmus
Springen kommt, das ist hier tief bewegend
und dort unmittelbar packend. Die Haskil
hat die verkiirzte Note des Finalthemas
eine Idee akzentuiert und dadurch das un-
gewdhnlich Gespannte herausgeholr. Der-
selbe Effekt®, der einen phinomenalen
Anschlag verrir, ist in der Aufnahme des
Klavierkonzertes KV 459 im ersten Satz zu
héren, eigenartigerweise bei der Einspielung
mit Fricsay bei DGG viel deutlicher als bei
der Wiedergabe unter Swoboda (Heliodor).
Uberhaupt sind die Heliodor-Aufnahmen
nicht ganz befriedigend, entweder war der
Fliigel schlechter, auf dem die Haskil spielte,
oder sie konnte sich unter dem Dirigenten
nicht recht entfalten, oder die Aufnahme-
technik hat unzureichend gearbeiter. Bei
Swobodas Aufnahmen st der Klang cnt-
fernter, weicher, unproportionierter, sind
die Tempi der Ecksdtze fast immer schneller
als bei den Dirigenten der anderen Auf-
nahmen (das gilt auch vom 3. Konzert
Beethovens, hier unter Swoboda, dort unter
Markevitch), aber nicht annihernd so inten-
siv. Die langsamen Sitze werden ofr lang-
samer gewihlr, was fiir Swoboda ebenfalls
nicht einzunehmen vermag. Uberhaupt sind
nur Fricsay und Markevitch Dirigenten, die
sich neben der Haskil wirklich hiiren lassen
kénnen. Es ist ein Jammer, dall Aufnalhmen
unter Paumgartner (466 und Rondo 386)
durch unprofiliertes und stilistisch  un-
befriedigendes  Begleiten  beeincrichrigen.
Sacher (bei 271 und 488) und Baumgarener-
Luzern (415) ist annehmbar, Wie die Haskil
das d-moll-Werk etwa interpretiert, ohne
in die hier naheliegende Romantik hinein-
zugeraten, ist beispielhaft genug. Sie wahrt
die klanglichen, musikalisch-formalen wie
expressiven Proportionen. Wirme und
Glanz, nervig-spritziges Spiel zeichnet auch
die Einspielung von 488 aus. Und 271
vollends, das frithe Es-dur-Werk, das mit
personlichste, das Mozart schrieh, hat den
herben Reiz dieser Musik vollender realisiert
bekommen. Aufschlufireich st hier eine
Gegeniiberstellung  mit  dem  491-c-moll-
Konzerr, der Kontrast zwischen frisch-
jugendlicher Direkeheie bei 271 und diisterer
Dramatik im spiteren Werk. Bei Clara
Haskil kommen diese Perspektiven mit
ciner bezwingenden Eindringlichkeit zur
Geltung, Der Hohepunkt ist aber dennoch
das letzre Mozart-Klavierkonzery, 595: Ich
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kenne einen guten jungen Pianisten, der
nach Abhiren dieser Aufnahme erkliree,
nun kénne er ecigentlich dicses Stiick niche
mehr spielen. Man empfindet hier wirklich
einen Grad an Vollendung der Darstellung,
der unfafibar, unerreichbar zu scin scheint.
Der langsame Satz ist von einer schon iiber-
menschlichen Ausstrahlungskraft bestimme,
das wehmiitig schimmernde und doch mai-
lustig durchtonte Finale hat soviel Trans-
parenz und Giiltigkeir, daf man sich keine
zutreffendere Wicdergabe denken kann, daff
man alles, was Mozart hier aussprach, ver-
wirklicht glaubt. Hier schwingt etwas Ge-
heimnisvolles, Ungreifbares mit, was auch
bei der Aufnahme sofort in den Bann
schligt. Da ich die Haskil mit diesem Werk
im Konzertsaal héree, kann ich es be-
urteilen, kann die Aufnahme als — Ersatz
zwar, aber als iiberraschend plastische und
auch suggestive .Konservicrung® der Er-
inncrung anerkennen. Neben dicser Auf-
nahme und der eingangs genannten Plarte
mit Sonate, Variationen, Konzert 415 ist
auch noch eine iltere Einspielung an die
Spitze aller Haskil-Platten zu stellen: die
der Sonate 330. Leider hat man bei der
neuen Kombination mit der nachgelassenen
Schubert-Sonate in B, die die Haskil so
vehement und so triumerisch schiin spielte
wie sonst nur Eduard Erdmann noch, dic
kostbaren Mozart-Variationen 573 iiber das
Duport-Menuett, die frither mit der Sonate
gekoppelt  waren, weggelassen. Da  aus-
gerechnet diese Variationen von der Haskil
bestechend in der Ziselierung und Charak-
terisierung geboten wurden, sollte Philips
diese Einspiclung baldmiglichst wieder auf-
greifen und auflegen.

Clara Haskil war aber nicht nur eine un-
erreichte Mozart-Interpretin, Sie verstand
es, Beethoven fern des titanischen Habitus,
der aufwendigen Gebirde zu spiclen, den-
noch scharf und vital, michtig und mit viel
Verve. Aber eine Vergeistigung kam hinzu,
dic man selten bei den Sonaten op. 31,2
und 3 zu hiren bekommrt. Vor allem ist es
wieder das Klangbild, das cinnimmt: man
denke an das Scherzo von Nummer 3: mit
wenigen Akzentuierungen in den Phra-
sierungen und den Liufen mit kleinen
Werten ist der Charakter geprige. Wie die
linke Hand das Srtaccato als Melodie-
Markierung im Untergrund erklingen lifie,
ist ein Kabinereseiick erlesener Klavierkunse,
Oder wie die zweite Sonate der Gruppe 31
beim Beginn der Phrasen eine minimale
Betonung  erhilt und dadurch eine  be-
klemmende Spannung erreicht ist, wird
wieder typisch fiir Haskils Art. Zugleich
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erfihrt man Beethoven-Pathos, wie wir cs
uns heute wiinschen: ehrlich, deutlich, aber
nie verschwommen oder aufgeblasen, cher

gemeiflelt, metallen geschirfr, gestochen
markant. Wie die DPianisimo-Akkorde
staccato und ohne Pedal hingesetzt sind,
wie der Sechzehntel-Sarz des Finale mit
einer Fiille an Klangfarbe und dynamischen
Varianten angereichert erscheint, wie die
Linien unmerklich an Leben und Kontur
gewinnen, all das ist ein Ereignis fiir sich.

Diese Linien-Konturierunyg ist es ja auch,
mit der die Haskil zur idealen Begleiterin
Grumiauxs wurde. Hier lernt man, was
WBegleitung® bei Mozart- und Beethoven-
Sonaten zu heiflen hat. An jeder ecinzelnen
Aufnahme (leider fehlen einige Mozart-
Sonaten, was reche bitter ist) kénnte man
nachweisen, wie die Haskil es vermochte,
den Wechsel der Spannungen zwischen den
Partnern auszukosten, wie sic die musika-
lischen Linien ineinander verweben konnte,
wie sie (304!} die Melancholie meisterte, wie
sie Motive hinein~ oder zuwarf, wie sie ein-
stimmige Passagen ergreifend zu singen
wufite und sie doch nie vordringlich klingen
lieff, wie eine den Noten nach gleichférmige
Begleitbewegung dynamisch und anschlag-
lich durchpulst wurde und der Klavierteil
harmonisch abgestimmt wie durchdacht war
{op. 96). P
Eigenartig schliefilich bei dem Kapitel
Beethoven, wie musikalisch stichhaleig das
3. Konzert wirkt, wie eine Innenspannung

alle wvordergriindige Pathetik  irrelevant
werden liflr, wie cinige Partien véllig
anders als gewohnt, wverhaltener, durch-

sichtiger, zarter kommen, gewiff ein wenig
nach Mozart hin, aber dafiir cben audh im
Sinne eciner Vergeistigung, von der man
nicht sagen darf, dafl sic Beethoven hicr
nicht anstinde, zumal vom cigentlichen Im-
puls her nichts verloren geht. All das, was
ich bereits sagte, pridestiniert die Haskil-
Kunst fir die Wicdergabe romantischer
Musik. Das ist kein Widerspruch fiir den-
jenigen, der erkannt har, dafl der spit-
romantische Verzerrungs-Aspeke, unter dem
viele Interpretationen immer noch zu leiden
haben, nur einen Teil der romantischen
Werte andeutet. Man ist beispielsweise ge-
fesselt von Schumanns Klavierkonzert, ge-
rade weil es mit einer an Bach gemahnen-
den Genauigkeit und Akkuratesse gespielt
wird (Kadenz ersrer Satz!). Der herrliche
Schwung ist vorhanden, die Leuchtkraft des
Klaviers, die Stimmungs-Intensitit der
Zwischentdne, auch wenn Otterloos Be-
gleitung da nicht immer gleichzieht. Von
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Horst H. Lange

FUR DEN JAZZCOLLECTOR

Alte, historische deutsche Schallplattenmarken der
Vorkriegszeit (8. Folge)
. \HOMOCORD" war das Stammetikett der Deutschen Homo-
phon Company m.b.H., die bereits vor dem ersten Weltkrieg
gegrindet wurde. Damals war die Schreibweise von ,,Homao-
kord" noch mit k, erst 1924 wechselte man zum ¢ (ber.
Zwischen 1911 bis 1923 hatte man ein schwarzes Etikett mit
Goldaufdruck, dessen Titelképfe sich im Laufe der Jahre
langsam ,,modernisierten”, jedoch stédndig das damalige
Warenzeichen, eine nackte Harfenspielerein, zeigten.In der
gleichen Epoche galten die Matrizennummern gleichzeitig als
Bestellnummern (10000er Serien). 1922 kam ein radikaler
Wechsel; die Homophon fihrte in einer B-Serie drei- und
vierstellige Bestellnummern ein, wie es auch bei anderen
groBen Firmen gehandhabt wurde, um die Ubersicht zu er-
leichtern. Ein kurzlebiges knallbuntes Etikett muBte bald dem
modern schlichten ,,Homocord"-Etikett weichen, dessen neues
Wahrzeichen eine Art Obelisk vor einer halben Schallplatte
war. Das neue Etikett war weiB, hatte eine Goldumrandung,
rote Firmenbezeichnung und dunkelblauen Titel- und Kapellen-
aufdruck, MNach Einfilhrung der elektrischen Aufnahme-
technik bei Homocord, um 1926, wurde der Firmenaufdruck in
Griin gehalten, und man vermerkte , Elektrisch aufgenommen"
auf den Etiketten. Bei den Bestellnummern wurde der Kenn-
buchstabe B. zur Kennzahl 4-. 1929 wurde das Etikett abermals
modernisiert, man ging zum schwarzen Untergrund mit Gold-
aufdruck zuriick. Um diese Zeit war die Homophon Company
bereits von der gewaltigen Lindstrém-Gesellschaft aufgekauft
worden, die dann im Sommer 1932 das ,,Homocord"-Etikett
sterben lief. In der gleichen Zeit verschwanden zahlreiche
andere Marken vom deutschen Schallplattenmarkt. Fiir den
Jazzsammler hatte die Homocord-Platte schon etwas zu
bieten. Da waren die Ragtimeaufnahmen van 1912 bhis 1914,
ferner die ersten sogenannten ,,Jazz'aufnahmen nach dem
Weltkrieg, z. B. der ,,Tiger Rag" der Original Excentric Band,
verdffentlicht im Januar 1920! Die Pseudojazzaufnahmen der
Piccadilly Jazz Band von 1921, Dann ab 1925 die Aufnahmen
von Julian Fuhs, Lud Gluskin, die New Yorkers und etliche
andere Bands, nicht zu vergessen die diversen Studiobands
unter Leitung des Recordingmanagers der Firma, Fred Bird,
alias Felix Lehmann, der unter weiteren Namen aufnahm und
nach all dieser Glanzzeit vor einigen Jahren
als Wirstchenhéndler sterben muBte.
Neben all den feinen Eigenaufnahmen der
Homocord, die auch technisch gut gelungen
waren, ganz gleich, ob akustisch oder elek-
trisch aufgenommen, wurden ab 1922 ameri-
kanische Matrizen der USA-Firma Aeolian-
Vocalion eingefiihrt, wobei man im Gegen-
satz zu der britischen Schwestergesell-
schaft gleichen Namens nur sehr wenige
USA-Aufnahmen Gbernahm. Wie bei der
Lindstrém-Gesellschaft, auf ihrem Odeon-
Etikett, wurden bei der Homocord die
Originalbezeichnungen einfach in die Kol-
lektivbegriffe,,Original Amerikanische Jazz-
Band", ,,Jazz-Band" oder ,Homocord
Jazz-Band" abgedndert, weil die amerika-
nischen Namen wohl fir den deutschen
Kéufer ohne Belang waren. Diese Pseudo-
nyme verbargen die Orchester von Ben
Selvin, Al Jocker, Rudy Wiedoeft, Yerke's
S. S. Flotilla Orchestra, die Memphis Five,
die Broadway Syncopators, Ben Bernie, das
Bar Harbor Society Orchestra, Al Katz
Ambassadors u. a. Ab 1924 wurden auch
einige Emerson-Matrizen, Bell-Matrizen und
Grey-Gull-Matrizen von der Homocord ver-
wendet, deren Aufnahmen sd@mtlich als
unter ,,Pennsylvania Syncopators" wver-
dffentlicht wurden, was in den meisten
Féllen der amerikanischen Originalbezeich-
nung entsprach, jedoch nicht immer! Im
Verhiltnis zur Eigenproduktion waren die
Auslandsibernahmen der Homocord je-
doch winzig, und die Spitzenaufnahmen fir
den Jazzfan waren die Aufnahmen der
Original Memphis Five (als ,,Homocord
Jazz Band") auf Homocord B. 359, B. 363
und B. 360. Es ist zu bedauern, daB die
Homocord den Matrizenaustausch nicht
mehr ausschépfte. Die bis 1927 in alle
Homocord-Platten eingestanzten Daten
(z. B. A. 14, 1. 20) sind keine Aufnahme-
daten,sondernwaren die Verdffentlichungs-
daten der diversen Pressungen.

Charleston Rhythm
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Schuberts Sonate sprach ich schon, bleibt noch Schumanns
»Kleinkunst®, hier dic fast pikant gebotenen Abegg-Varia-
vionen, prickelnd und markig, dort acht .bunte Blitrer,
schwirmerisch, dunkel abgetéint, mit Klangstufungen von
verschwebender Feinheit fern des Dekorativen oder nur
Asthetischen, die Kinderszenen dann, endlich einmal ohne
Sentimentalitit oder .Bedeutung®, schlicht, aber mit einer
Unerbittlichkeit, die frappiert. Es gibt diese Stiicke dutzend-
weise auf Plarre, aber nicht einmal so mitreifiend wie hier
bei der Haskil. Sie hat Schumann nicht weniger als Mozart
geliebt und — verstanden. Ich schiitze das Klavierkonzert
Schumanns bei der Haskil am meisten. Fast als Uberraschung
konnte noch nach ihrem Tode eine Aufnahme wirken, die
Chopins f-moll-Konzert mit de Fallas ,Nichten in spanischen
Girten® zusammenfafite, wieder unter Markevitch mit dem
Lamoureux-Orchester. Die Farben des Spaniers sind einmal
klavieristisch, dann audh im Verhilinis zum Orchester mit
ciner stupenden Sicherheit und Klarheit gesetzt. Chopin
erh 7

nicht nur Parfiim, sondern Geist: konzentrierte Ver-
innerlichung, weniger auf scheinheilig poetischen Gehalt hin
angelegr, mehr auf musikalische Tragfihigkeit hin gespielt.
Und platzlich spiirt man einen Chopin, der nichts mehr von
Salon an sich hat, der reine und reiche Musik ist. Alles, was
die Haskil spielte, wurde unter ihren Hinden zu Musik, die
sofort den ganzen Horer einsaugte, nicht mir fadenscheinigen
Uberredungskiinsten, lediglich mit den geheimen Strémungen
musikalischen Geistes, denen nachzuspiiren und die neu zu
schaffen Clara Haskil in unnachahmlicher Art geschenkr war.
Das Vermich das die Schallplatte vermirtelr, ist un

bezahlbar.

BUCHBESPRECHUNGEN

Hans Jiirgen Winkler und Erich Ferst: Jazz fiir jedermann
Siudwest-Verlag, Minchen, 320 Seiten, 8,90 DM

Ist schon allein dieser Titel einer kritischen Uberlegung wert,
wird die Skepsis gegeniber solchem Unterfangen, ein Buch
dber Jazz fir jedermann herauszubringen, durch einige Be-
merkungen im Vorwort noch verstdrkt. , Herausgeber und
Verlag waren in erster Linie darum bemdiht, eine Tir zu 6ffnen-
und dort, wo die Tir schon offen steht, die Sympathien fir den
Jazz durch einen lebendigen Diskussionsbeitrag weiter zu
stecken." Und weiter unten ist von der Uberlegung die Rede,
wie man den nachrickenden, jungen Jazz-Aktiven Hilfe-
stellung geben kénnte". Nun ist einerseits kein Zweifel, daB in
einer Zeit, in der ein ganzer Bicherschrank voll Jazz-Literatur
auf dem Buchmarkt angeboten wird, in der selbst Fachleute
Miihe haben, die Flut von Schallplatten-Neuerscheinungen mit
Jazz auch nur vollstdndig durchzuhdren, in der alle Rundfunk-
sender mehrere Stunden Jazz wochentlich im Programm
haben, wirklich keine Tiren mehr aufgeschlossen zu werden
brauchen. Jazz liegt - so kéinnte man apostrophierend sagen -
in der Luft, und der wirklich Interessierte hat allenthalben
Gelegenheit, sich seinen Teil aus der Fille des Angebotenen
herauszusuchen. Andererseits: man lernt Jazz nicht aus
Biichern, und der allzu leicht gemachte Weg seiner Aneignung
diirfte dem Niveau der Jazz-Diskussion eher schidlich als
nitzlich sein. Von Kunst ist dann nicht mehr die Rede, man
propagiert das Gesellschaftsspiel Jazz, von dem sich all jene
immer mehr distanzieren, denen es wirklich um Jazz als eine
neue kinstlerische Sprache geht. Freilich ist dieser vorweg
gedulerte Einwand eine stark subjektiv geformte Regung des
Rezensenten. DaBl es andere Haltungen gegeniber dem
Phdnomen Jazz geben mag, wird damit nicht bestritten. In
leicht lesbarer, sehr eingéngiger und immer wieder durch per-
sonliche Anekdoten aufgegagter Form erzdhlt Hans Jirgen
Winkler die Story vom Jazz, die Geschichte seiner Resonanz
bei jung und alt in Europa, die Bemihungen der Jazzkritik und
der Jazzpropagandisten, ergénzt durch Erich Fersts didakti-
schen Teil ,,Jazz - praktisch". Man konnte dieses Buch mit
einigem Recht ein ,,Neues Universum der Jazzmusik" nennen
und deutet damit an, welchen Leserkreis es in erster Linie an-
spricht: die Dreizehn- bis Siebzehnjéhrigen - und unzweifel-
haft ist fiir diesen Leserkreis bisher kein verdaulicheres Buch
uber Jazz geschrieben worden als dieses. Einige verschwom-
mene Pauschalurteile und eine Fille von unbegrindeten
Superlativen werden sich - so méchte man hoffen — beim
griBeren Teil der Leser dieses Buches durch das Anh&ren
von Schallplatten und durch ein persénliches Urteil spéter
erhérten — oder verworfen werden. S. Sch.-J.



