seiner rhythmischen Strenge erfordert. Wie
aus einer anderen Welt tént in Nr. 12 die
wSprache® der Blumen. Unterstiitzr durch

die pointierte ,Begleitung® von Jirg Demus
gewinne das letzee Lied des Zyklus besonders
lebendiges Profil,

Eine meisterhafte  Interpretation  bieret
Fischer-Dieskau schlieBlich in dem Lied ,Das
ist ein Floten und Geigen®. Leidenschaftliche
Erregtheit, ja der unterdriickte Aufschrei
einer gequilten Seele klingt hier aus seiner
Stimme. Der durch die Untreue der Geliebten
seelisch Gemarterte hiirr das ,Floten und
Geigen®, die Musik des ][nchnll-.n gens.
Einzustimmen in dieses ,Klingen und Drih-
nen” ist ithm jedoch nun verwehre.

Nur ein Singer ist e, dessen Wiedergabe

SECHS SANGER interpretieren
SCHUMANNS ;DICHTERLIEBE"

Eine vergleichende Diskografie von Hans-Christoph Worbs

Bis zu Seinem dreiffigsten Lebensjahr haue
Robert Schumann der Liedkomposition kaum
ein Augenmerk gewidmer. Allein das Klavier
schien ihm in seinerr ersten 23 Werken als
Ausdruck intimster Gefiihlsregungen ange-
messen. Da brachte das Jahr 1840 eine plies
liche Wandlung. Das Lied, jene Kur
gattung, in der die den Romantikern
erstrebte  Verschmelzung von Musik  und
Poesie legitim wurde, fesselte nun fast allein
sein Interesse. Nicht weniger als 138 Lieder
wurden die Frucht einzigen  Jahre
Mit den sechzehn Liedern der ,Dichrerliebe®
schuf er neben dem Eichendorff-Liederkreis
seinen vollendetsten Liederzvklus,

Es geschieht nicht ohne Absicht, daffi wir
unter den Einspiclungen der ,Dichterliebe®
die Aufnahme mit Dietrich Fischer-Dieskau
an erster Stelle nennen. Zweifellos liegr hier
die ausgefeilteste und ausgewogenste Inter-
pretation des Liederzyklus vor, Dank einer
verbliiffend modulationsreichen Stimme ist
iiberall die rechte Stimmung getroffen, dank
ciner cindringlichen Deklamation ein Hachst-
mafl an Aussagekraft erreicht. Ein Lied wie
das (anfangs) statisch in sich ruhende ,Im
Rhein, im heiligen Strome* erhilt jene sonore
Fiille, jene markante Tongcbung, die es in
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einem 'V Aufpahmen der
Gegensatz in der Gestaltung beider Singer
offenkundig. Hile sich bei Fischer-Dieskau

Intellekt und Gefiihl, bewufite Gestaltung
und jederzeir unrtriigliche Musikalitit die
Waage, so dominiert bei Gérard Souzay das

intuitiv. den rechten Ton treffende tiefe
Gefiihlserlebnis. Keine andere Interpretation
erscheint uns so unmittelbar empfunden, in
keiner anderen Interpretation zittert die ge-
heimnisvolle Erregtheit so vernchmlich in
der warmen, fiir diese Lieder wie geschaffe-
nen Stimme nach. (In den beiden uns vor-
liegenden Aufnahmen divergiert bezeichnen-
dLr\\rusL auffallend die Temponahme einiger
Lieder.) Gerade das echte Empfinden wver-
hindert hier jenes *Kb;,lu'mn in zu grofle
Gefiihlsseligkeit oder ein falsches Pathos, das

wir — etwa bei .Idh grolle nicht* — in
anderen }\ufn.llum_n konstatieren miissen.
Einige Hohepunkte der Philips-Aufnahme

(in der Souzays reife Gestaltung noch stirker
zur Geltung kommet als in der offensichdlich
ilteren Decca-Aufnahme): .Ich will meine
Seele tauchen® in seiner Narurmystik, seiner
sich unserer Meinung nach mit der Fischer-
Dieskaus messen kann — der Franzose
Gérard Souzay. Und doch wird gerade bei
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selig verklirten und sanft dringenden Stim-
mung, ,Allnichtlich im Traume* durch die
am Schlufl wie hingehauchte, erregende De-
klamation und schliefilich ,Die alten, bisen
Lieder®, in dessen letzter Textzeile noch ein-
mal die beiden Grundmotive des Zyklus
— Liebe und Schmerz — anklingen.
Es mutet seltsam an, daff gerade ein fran-
zsischer Singer in besonderem Mafle den
Zauber deutscher Romantik zum Klingen
bringt, wihrend gerade dem deutschen
Singer, der fiir eine franzisische Aufnahme
der .Dichterliebe* verpflichter wurde, das
rechte Organ fiir diese Lieder fehle. Helmur
Krebs geniefit als intelligenter, grundmusika-
lischer Singer, als ,Evangelist* und Interpret
moderner Gesangspartien durchaus zu Recht
hohes Ansehen. Hier aber hat er sich offen-
sichtlich auf ein ihm nicht gemifles Terrain
begeben. Seiner klar-prizisen, jungenhaft
offenen Stimme fehlt vollends jener Schleier,
jenes geheimnisvolle Fluidum, das leiden-
schaftlich Schwiirmerische und Schmerzver-
sunkene, das man bei einer Interpretation
dieses Liederzyklus nicht missen kann.
Trotz mancher Einwinde wird man dem-
gegeniiber bereitwilliger 2u der Aufnahme
mit Walther Ludwig greifen. Freilich — mit
dem unschénen Ziehen von einem Ton zum
andern (z. B. ,Wenn ich in deine Augen
sch”) riickt Ludwig an die Grenze des von
einem sicheren Geschmack Gebotenen, wiih-
rend etwa in ,Die Rose, die Lilie, die Taube,
die Sonne“, einem wahren Kabinetrstiids,
das verziickte Stammeln zu unerlebr gleich-
formig gerit. Andererseits jedoch ist in dem
Licd .Ein Jiingling liebt ein Midchen* —
vielleicht iiberzeugender als in anderen Inter-
pretationen — ein schneidend binkelsinger-
hafrer, bizarrer Ton angeschlagen.
Schumanns ,Dichterliebe® stellt auch stimm-
technisch an den Interpreten hohe Anforde-
rungen. Selbst ein Singer vom Rufe Walther
Ludwigs ist ihnen nicht immer gewachsen.
An manchen Stellen (,Ich hab’ im Traum
geweinet”) fehle die Sicherheit der Into-
nation, wihrend tiefe Téne wic das B oder
H willkiirlich durch hohere ersetzt werden
(«Ein Jingling liebt ein Middhen®, ,Aus
alten Mirchen winkt es“). Trotzdem — dank
einer echten Liedgestaltung trifft Walther
Ludwig nach Fischer-Dieskau und Souzay
(freilich mit Abstand) am besten den Ton,
in dem diese Lieder gesungen werden wollen.
Ein untadeliges Stimmorgan — ein weiches
piano und strahlendes forte — hat Rudolf
Schodk in einer betont lyrischen Interpreta-
tion des Liederzyklus einzuserzen. In der
Gestaltung  erscheint  uns  jedoch  manches
flach und nivelliert (,Aus alten Mirchen
winkt es*). Und schliefilich — zahlreiche
Lieder (beispielsweise Nr. 2, 7, 10, 12, 15)
werden iibermiflig gedehnt und somit zum
Teil bedrohlich in die Nihe der Sentimen-
talitit geriider (.Ich grolle nicht® — Souzay:
1°25"; Schock: 2' 107).
Auch der Interpretation Anton Dermotas
wird man nur mit Vorbehalten zustimmen
kénnen. Bedingt vor allem durch eine iiber-
ziichtete Aussprache (.Wenn ich in deine
Augen sch®, ,Ich hab im Traum geweinet*)
mutet seine Wiedergabe allzu akademisch an.
Der Zauber echt romantischer, subjektiv iiber-
schwenglicher Poesie ist hier, in der Wieder-
gabe ecines Mozart-Singers par excellence,
nur selten eingefangen. Die Interpretation
der . Dichterlicbe® erfordert nicht nur einen
kultivierten, sondern — es sei zu sagen er-
laubt — auch einen jiingeren Siinger.
Hans-Christoph Worbs




