In der Reihe

,,Die Instrumente des Orchesters
stellt fono forum seinen Lesern
in diesem Heft vor:

Den ersten Klang erzeugten die Urmenschen
— es muf bald nach der Vertreibung aus dem
Paradies gewesen sein —, indem sie Gegen-
stinde aneinanderschlugen, Glieder des
menschlichen Kérpers, wohlklingende Holzer,
Metallplatten und Schalen oder Kldppel auf
gespannte Tiicher und Felle. Die Schlag-
instrumente waren also die frithesten Instru-
mente.

Von anderer Art war die Erfahrung, dafl
Luft in abgeschlossenen Hohlriumen durch
Anblasen zum Schwingen und damit zum
Klingen gebracht werden kann. Dies war
cine Erfahrung auf ungleich hoherer Stufe,
die darum gewifl auch erst spiter gelang. Die
physikalischen Gegebenheiten boten sich hier
nicht so miihelos von selbst an. Vielleicht
wurde zundchst durch die hohle Hand ge-
blasen, bis einer irgendwo und irgendwann
auf den Einfall kam, einen alten Knochen
anzubohren und durch dieses
blasen. Dafiir eigneten sich auch grofle
Muscheln, die auf der spitzen Seite angebohrt
wurden, wihrend die weite Offnung als
Schalltrichter diente. Die Knochen- und
Muschelflote gehort zu den frithesten Glie-
dern in der Familie der
Flsten.

Dann mufl cine ungeheure Entdeckung in
der Physik der Téne gemacht worden sein.
Das Grundgesetz der Akustik wurde deutlich,
selbstverstindlich ohne daf diese Urmenschen
von Physik und Akustik das geringste
wuflten. Je grofler der eingeschlossene Luft-

Loch anzu-

umfangreichen

raum ist, um so tiefere Tone, je kleiner, um
so hohere TOne ergeben sich. Bei den klin-
genden Holzstiben war es ebenso. Nur war
es dort viel leichter zu erkennen. Darum
sind die Urahnen des Xylophons und das
Spiel mit ausgehdhlten Baumstimmen gewif§
viel dlter als alle Fléten. Dazu trug iibrigens
auch bei, dafl sie zur Nachrichteniibermitt-
lung und Dimonenbeschwdrung benutzt wur-
den, also zu irdischen Zwecken der ersten
Lebensbewiltigung, was bei Blasinstrumenten
weniger der Fall war.

Nun zeigten sich zwei Moglichkeiten, zu
einem Blasinstrument mit hohen und tiefen
Tonen zu gelangen. Die einfachere war, ver-
schieden Rohre nebeneinander zu
bauen. Die jeweilige Hohe des Tons und also
die Linge des Rohrs berechneten die Chinesen
nach den Getreidekdrnern, die im Hohlraum
Platz fanden. Die 3, 5 oder mehr Rohre
wurden von einem gemeinsamen Luftraum
gespeist. Mit Hilfe einer Mechanik konnten
die Rohre fiir den Luftstrom gedffner wer-
den. Andernfalls blicben sie geschlossen. So
kamen die Chinesen zu ihrer Gefififlore
Cheng. In ungleich komplizierterer Form
bedienten sich spiter der Dudelsack und noch

lange
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viel spiter, nimlich bis heute, die Orgel
dieser Technik.

Man kounnte auch den gemeinsamen Luft-
raum sparen und die verschieden langen
Rohre einzeln anblasen. Das war mdglicher-
welse sogar die dltere Technik. Bei der Pans-
flote wird es so gehalten, also bei der Flote,
die die Hirten der Alten Welt bliesen und
mit denen auch der Hirtengott Pan aus-
gestattet war. Diese Flote hieff Syrinx. In
ihnlicher Papageno
unsterblich geworden. Er kann zwar nichts
blasen als eine aufsteigende Tonleiter inner-
halb der Quinte. Aber das war gewif nur
eine Vereinfachung, die Mozart fiir den
tumben Vogelhindler Papageno erfand.
Frither ist auf der Pansflote natiirlich auch

Form ist sie durch

melodisch geblasen worden.

Die andere Méglichkeit, verschieden hohe
Tone zu erhalten, beruht auf der Erfahrung,
dall man die klingende Luftsiule verkiirzen
kann, indem man das Rohr anbohrt. Ein
Loch in der Wandung erlaubt der Luft, aus-
zutreten, und wirke sich so aus, als ende das
Rohr hier. Um den richtigen Platz der
Locher zu ermitteln, wurden wieder Kérner
verwendet. Zwischen der Menge der Korner,
d. h. also der Entfernung der Tonldcher, und
der Hohe des Tones bestanden offensichtlich
bestimmte Zusammenhinge, die zahlen-
miflig zu erfassen waren. Dies machte die
Wichtigkeit der Zahl fiir die Akustik der
Musikinstrumente und spiter auch fiir die
Theorie der Musik deutlich. Die verschie-
denen Tonlocher, die zunichst unbewufit ge-
funden worden waren, wurden mit Hilfe
der Zahl rational festgesetzt.

So erklirte sich auch eine so merkwiirdige
Erscheinung wie das Uberblasen. Bei etwas

Musizierende Landsknechte
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anderer Haltung der Lippen und anderem
Luftdruck schlug der Ton in einen wviel
hoheren iber. Es stellte sich dann heraus,
dafl es der Ton mit der doppelten Schwin-
gungszahl war. So wurde das Geheimnis der
Oktave entdeckt, die ein anderer Ton und
doch der gleiche ist.

Floten der verschiedensten Art hat es schon
im Altertum gegeben, besonders bei primi-
Volkern, wihrend bei Griechen,
Rémern und Germanen andere Blasinstru-
mente noch hoher geschitzt wurden. Das
Lieblingsinstrument der Griechen hiefl Aulos,
ein Blasinstrument in Oboenart. Rémer und
Germanen bevorzugten Blechblasinstrumente,
bei denen der Ton im Mundstiick mit fest
angelegten Lippen erzeugt wird.

Zu den Floten des Mittelalters gehdren auch
zahlreiche Pfeifenarten. Schweizerpfeiff und
Schwegel wurden auf Umziigen geblasen.
Sie spielten in der Volks- und Ratsmusik, in
den Umzligen der Ritter wie iiberhaupt in
der Musik des Wehrstandes eine grofie Rolle.
Mit Pfeifen, heute kleinen Floten, d. h.
Piccolofléten, zogen die Soldaten des 19.
Jahrhunderts in die Schlacht. Dabei gingen

immer Pfeifen und kleine Trommeln zu-

tiven

sammen.
Die eigentliche Flote tritt in zweierlei For-
men auf. Die Blockflote trigt ihren Namen
nach dem Block im Mundstiick. Gegen seine
harte Kante trifft der Luftstrom, wird da-
durch geteilt und versetzt so die Luft in jene
Schwingungen, die wir als Ton vernehmen.
Die Blockflote war ein Glied aus der grofien
Familie der Schnabelfldten, auch Fliite a bec
genannt. Schnabel wurde, etwas unliebenswiir-
dig, eben jenes Mundstiick mit dem den
Luftstrom trennenden Holzkern genannt.
Die Blockflote war zunichst sogar die Flote
schlechthin. Was wihrend des ganzen Mittel-
alters fiir Flote geschrieben wurde, sollte fast
stets auf der Blockflote geblasen werden. Das
gilt noch fiir die Musik des 16. und 17. Jahr-
hunderts, ja sogar noch fiir Bach. Wie auch in
vielen anderen Dingen schieden sich in seiner
Epoche fiir die Flote die Wege. Ein anderer
Flotentypus lief der Blockflte plétzlich den
Rang ab.

Im 19. Jahrhundert wufite man von ihrer
Existenz und ihrer Bedeutung
kaum noch etwas. Erst im Zuge der histo-
rischen Riickbesinnung im 20. Jahrhundert,
als man sich wieder an die Musik des Barock
erinnerte und die alten Instrumente wieder
hervorholte oder nach alten Beschreibungen
neu baute, da trat auch die Blockflote wieder
hervor, und zwar wurde sie nun fiir zwei
recht verschiedene Aufgaben eingeserzt.
Einmal wird sie bei Auffithrungen der alten
Werke aus der Barockzeit neuerdings be-

einstigen



vorzugt. Bachs Brandenburgische Konzerte,

ja sogar seine Passionen hdren wir am
liebsten mit alten Instrumenten aufgefihre,
also auch mit Blockfloten. Auflerdem wurde
die Blockflote das Lieblingsinstrument der
Jugendbewegung. Diese Aufgabe ergab sich
zwangsliufig, weil die Jugendbewegten nichts
mehr vom 19. Jahrhundert wissen wollten,
sondern die Musik des 18. Jahrhunderts be-
vorzugten. Darum wurde jetzt die Block-
flote auch wieder in verschiedenen Grofien
und Stimmungen gebaut, und zwar so, dal}

siec sich den menschlichen Stimmlagen mog-

Johann Joachim Quantz

lichst anpassen. Man muf} ja annehmen, daf§
es a-cappella-Gesang frither viel weniger ge-
geben hat, als die meisten annehmen. In der
Regel spielten Instrumente mit.

Die Blockflore mag neuerdings erwas von
ihrer Geltung verloren haben. IThr ziemlich
hohler Ton ist nicht allzu ausdrucksreich, was
aber im Barockzeitalter auch keineswegs er-
wartet wurde. Ein Vorzug der Blodkfléte ist
indessen ganz unvergleichlich: sie ist das am
leichtesten zu spielende Musikinstrument.
Selbst kleine Kinder beherrschen sie nach
kurzer Ubung leidlich, wihrend andere In-
strumente zunichst Schwierigkeiten tber
Schwierigkeiten bereiten, auch das Klavier,
von der Violine ganz zu schweigen. Wenn
wir auf dem Standpunkt stehen, dafl alles
Selbermusizieren besser ist als alles Musik-
héren, so hat die Blockfldte zumindest als
Anfangsinstrument unschitzbaren Wert. Je-
dem Kind, bei dem auch nur leise Zeichen
einer Empfinglichkeit fiir Musik zu er-
kennen sind, sollte der Umgang mit der
Blockflote ermdglicht werden.

Zur eigentlichen Flote wurde seit dem Bach-
Zeitalter die Querflote, die Fllte traversicre.
Lully hat sie schon in Opern-
Orchester verwendet. Wie Bach alle Neuerun-
gen aufgriff, so hat er auch der Querfléte

seinem

besondere Aufgaben zugewiesen. Der Schlufi-
Satz in seiner h-moll-Suite, ,Badinerie® ge-
nannt, ist so virtuos gesetzt, dafl Bach sich
das grofle Solo der Flote natiirlich von der
beweglicheren Querfléte gespielt gewlinscht
hat.
Der grofie Flotenmeister des 18. Jahrhunderts
war Johann Joachim Quantz, 1697—1773.

Er forderte eine ,Flauto traverso“.

Er schrieb das klassische Schulwerk der
Fléte, den ,Versuch iiber die wahre Art die
Flite traversiére zu spielen“. Als Floten-
lehrer und Flotenfreund Friedrichs IL ge-
wann Quantz grofles Ansehen. Moglicher-
weise war der floteblasende Kénig gar kein
so bedeutender
Legende berichter. Auch hat er seine zahl-
nicht
nicht
vollendet. Aber mit seiner Flotenmanie gab
er diesem Instrument weithin beachtetes An-
schen.

Auf Mozart blieb das allerdings ohne Wir-
kung. Er soll kein Freund der Flote gewesen

Flétenvirtuose, wie die
reichen Flotenkompositionen gewif}
allein  erfunden oder wenigstens

sein, weil er denen zustimmrte, die aus dem
Kaltes,
Unlebendiges, Totes heraushoren. Das ist

Flotenton etwas wenn nicht gar
von grofien Flotenvirtuosen mehr als einmal
widerlegt worden. Aber Mozart bevorzugte
nun cinmal Oboe, Klarinette und Fagort in
seinem Orchester, vor allem in seinen Wer-
ken fiir Bliser allein. Es liegt ein fast tragisch-
ironischer Zug in der Tatsache, daff er seine
letzte und reifste Oper um dieses Instrument
schrieb, die ,Zauberfléte®.

Wihrend die Violine seit den groflen italieni-
schen Geigenbaumeistern nicht mehr die ge-
ringsten Verinderungen erfahren hat, sind
fast alle anderen Instrumente, besonders dic
Blasinstrumente, im 19. Jahrhundert ver-
bessert worden, auch die Flote. Der Miinche-
ner Kammermusiker Theobald Bdéhm,
1794—1881, baute das System der Klappen
aus, erhdhte den Umfang der Fldte nach
Hohe und Tiefe und gab ihr durch genauere
Berechnung der Tonlécher saubereren Klang.
Die Fléten wurden auch nicht mehr aus
Holz gebaut, sondern aus einer Silberlegie-
rung, gelegentlich auch aus Glas, Elfenbein
oder Kunststoff. Aber das sind Liebhabereien
geblieben.

Der Umfang der Flote reicht vom ¢’ bis zum
¢’’”’, allenfalls noch ein oder zwei Tone
dariiber. Sie steht in C-dur, braucht also
nicht transponiert zu werden und wird im
Violinschliissel notiert. Deswegen ist sie in
Partituren, im Gegensatz zu anderen Instru-
menten, leicht zu lesen.

Goldene Tage erlebte die Fldte durch die
Meister des Impressionismus. Debussy und
Ravel liebten die Flste besonders. Sie er-
weiterten dasInstrumentarium des Orchesters
iiberhaupt in vieler Hinsicht. In den hohen
Lagen bestanden dazu weniger Gelegenheiten
als in den mittleren und tiefen. Da kam
ihnen die Flote gerade recht. Auflerdem war
thnen der etwas starre, unpersonliche, objek-
tivierende Ton der Flote
pathisch. Der Faun in Debussys beriihmter
Tondichtung ,Prélude & laprés-midi d’un
faun* blist natiirlich eine Flste. Sein grofles

besonders sym-

Solo ist eine der dankbarsten Aufgaben fiir

Flotisten in der neueren Literatur.

Um den Ausdrucksbereich der Flote zu er-
hohen, hat man neue Effekte ersonnen, z. B.
die Flatterzunge. Der Flotist blist, als spriche
er drrrrr in sein Instrument. Das ergibt einen
unruhigen, bedngstigenden, fast grausigen
Ton, etwa wie wenn aufgescheuchte Vogel
erregt davonflattern.

Neben der Groflen Fléte hat die Kleine oder
Piccolofldte auch im Orchester Eingang ge-
funden. Sie klingt eine Oktave hoher, als sie
notiert wird, und ist das héchste Orchester-
instrument. Wihrend der Ton der Grofien
Fléte als sanft empfunden wird, ist der Ton
der Piccolofléte ein Sinnbild fiir Schrecken
und Grauen, Sturm und Entfesselung der
Elemente. So verwendet sie Beethoven in der
Gewitterszene seiner  ,Pastorale“-Sinfonie
und Wagner im ,Fliegenden Hollinder®,
wihrend Mozart sie pfiffig dahertinzeln 1ifit,
wenn Pedrillo in der ,Entfithrung aus dem
Serail“ den dicken Osmin betrunken macht.
Jedenfalls triumphiert die Piccoloflote mit
ihrem durchdringenden Ton iiber das ganze
Ordhester und seien es hundert Spieler. Darum
wird sie immer nur auf kurze Strecken cin-
gesetzt.

Aus der einst groflen Familie der Fldten ist
sonst nur noch die Alt-Flote iibrig geblieben.
Aber sie wird selten verwendet, etwa von
Pfitzner und Mahler. Thr tiefer und dunkler
Ton hat einen melancholischen Beiklang.

Es gibt zwar eine betrichtliche Literatur fiir
Solofléte, und zwar wurden die Komponisten
meist von den groflen Flotisten angeregt.
Aber wenn die Zahl der Konzerte fiir Oboe,
Klarinette und Fagott schon klein ist, wih-
rend den Geigern und Pianisten eine be-
trichtliche Auswahl zur Verfiigung steht, gibt
es Flotenkonzerte mit Orchester fast gar
nicht, von den Werken des
18. Jahrhunderts absieht. Die grofle Beweg-

wenn man

lichkeit der Flote ist zwar duflerst reizvoll,
wiirde sich aber bald erschopfen, und die

Die Blockflste
Méglichkeiten
zwischen laut und leise, hell und dunkel sind
allzu begrenzt, als daf} sich damit hinreichend
starke Wirkungen in umfassenden Werken

in der Firbung des Tons

erzielen lieen. Darum hat es auch nur wenig

reisende Virtuosen der Flote gegeben, wih-

rend selbst der beriihmte Kontrabassist
Dragonetti die Konzertsile mit seinen
Virtuosenkiinsten auf dem unbeholfencn

Instrument fiillte, von den Virtuosen der
Violine, des Klaviers und auch des Violon-
cellos ganz zu schweigen.

Das mindert die grofe Bedeutung der Flote
keineswegs. Sie bereichert das klassische und
moderne Orchester mit reizvollsten Farben,
und im iibrigen sind so viele Werke kleineren
Formates fiir Fléte oder wenigstens mit
Fléte lebendig geblieben, dafl sich unsere
Flotisten tber mangelnde Aufgaben gewif§
nicht beklagen konnen.
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