Wer musiziert in den groflen Kunst-
zentren? Wie verteilen sich die Gewichte
zwischen moderner und alter, sinfo-
nischer und Kammermusik? Werden

alle diese Konzerte gut besucht? Wie ist
die soziale Stellung des Musikers? Diese
und dhnliche Fragen hat fono-forum
seinen Mitarbeitern vorgelegt, die in
zwangloser Folge iiber die Struktur des
Musiklebens der Hauptstidte der west-
lichen und 6stlichen Welt berichten
werden, Den ersten Beitrag dieser Reihe
schrieb der bekannte franzdsische
Musikschriftsteller und -kritiker
Antoine Golea:

Es wird in Paris das ganze Jahr hin-
durch musiziert. Die Oper 6ffnet jeweils
in den ersten Septembertagen ihre Pfor-
ten und schliefit sie am 31. Juli, macht
also im August Ferien. Dafiir eroffnet
die Komische Oper am 1. August ihre
Jahressaison und beendet sie am 31. Juni.

Konzerte finden in den Sommermona-
ten, Juli und August, in Paris selbst
kaum state. Dafiir gibt es aber fiir den
Pariser Musiklicbhaber in dieser Zeit
den Kranz der Konzerte, die in bestimm-
ten Vororten, teilweise auch im Freien,
stattfinden. Ubrigens ist der Begriff
»Vorort“ in dieser Beziehung sehr grofi-
ziigig aufzufassen. Liegt Sceaux, wo
jeden Sonntag, vom 15. Juni bis zum
15. September ungefihr, Konzerte mit
hauptsichlich alter und neuer franzo-
sischer Musik im barodken, ,Pavillon de
Flore“ genannten, in einem ehemals
fiirstlichen, heute stidtischen Park ge-
legenen Schlofichen stattinden, kaum
fiinfzehn Kilometer vom Pariser Zen-
trum, von wo aus es mit der Unter-
grundbahn zu erreichen ist, so gehdren
zu  diesem  Pariser  musikalischen
Sommerkranz auch eine Stadt wie
Chartres, deren beriihmte Kathedrale
erst nach anderthalbstiindiger FEisen-
bahnfahrt dem Reisenden sichtbar wird,
und auch eine zu Zeiten der grofien
Revolution teilweise zerstdrte, enteig-
nete Abtei wie Royaumont, die, vierzig
Kilometer von Paris entfernt gelegen,
jeden Sonntag einen eigenen Autobus-
dienst den Musikliebhabern, die keinen
Wagen besitzen, zur Verfiigung stellt.
Sind die Konzerte in Chartres vorziig-
liche Virtuosendarbietungen mit ziem-
lich gleichgiiltigem Standardprogramm,
so gehorchen die Konzerte in Royau-
mont einer vom Bassisten Doda Conrad,
dem Sohn der beriihmten Marya
Freund, die vor 37 Jahren Schonbergs
»Plerrot lunaire“ in Paris unter Darius
Milhauds Leitung erstauffiihrte, einer
sehr interessanten Programmgestaltung,
die sich vorziiglich der Musik des Mittel-
alters, der Renaissance und der fortge-
schrittensten Moderne, unter bewufiter
Ausschliefung der Klassik und der Ro-
mantik widmer. -

Sieht man aber von dieser quantitativ
immerhin begrenzten Sommertitigkeit

ab, so spielt sich das eigentliche Pariser
Musikleben zwischen dem 15. Oktober
und dem 30. Juni ab. Zu dieser Zeit
spielt die Oper fiinfmal, die Komische
Oper sechsmal wochentlich, und jeden
Abend finden oft vier bis sechs Konzerte
zu gleicher Stunde statt. Dafl alle gleich
interessant und gleich gut besucht sind,
wire schwer zu behaupten. Das Pariser
Musikleben steht unter dem Zeichen der
Inflation, aus einem sehr einfachen
Grunde: noch heute hilt es ein jeder
junge oder auch nicht mehr ganz junge
franzosische oder auslindische Kiinstler
fiir unumginglich, sich in Paris ,vorzu-
stellen®. Meistens stellt er sich dabei in
kleinen Silen dreifig Zuhorern, unter
denen sich zwanzig eingeladene Be-
kannte befinden, und zwei bis hichstens
drei Kritikern vor, die meistens solchen
Publikationen angehdren, in der eine
Kritik nur dann erscheint, wenn der
Kiinstler darin vorerst fiir seine ,,publi-
city“ gesorgt hat. Die Kosten einer
solchen Veranstaltung belaufen sich, je
nach der Grofle des Saales, in dem der
Kiinstler aufgetreten ist, auf vier bis
fiinfrausend ,,neue“ Franken, also durch-
schnittlich auf 4500 DM. Die einzigen,
die dabei weder Zeit noch Geld ver-
lieren, ganz im Gegenteil sogar, sind die
Konzertagenten.

Von Ostern bis Ende Juni finden die
meisten Starkonzerte grofler auslindi-
scher Kiinstler und Orchester statt, die
im Gegensatz zu den soeben erwihnten
»Anfingern® mit einem durchschnitt-
lichen materiellen Ergebnis von acht- bis
zehntausend neuen Franken pro Kon-

zert rechnen konnen. Fischer-Dieskau
singt in Paris nur mehr im Pleyelsaal,
der an die 2500 Plitze umfaflt, von

denen die teuersten zu 250 neuen
Franken verkauft werden. Der Konzert-
agent fungiert bei einem solchen Kon-
zert nur als Veranstalter, dem nach Ab-
zug der Kosten jeweils 10% der Ein-
nahmen zuflieflen; alles iibrigbleibende
gehort dem Kiinstler. In solchen, schr
zahlreichen Fillen wird Musik in Paris
zu einem glinzenden Geschift, bei dem
der rein kinstlerische Standpunkt nicht
immer sehr genau beachtet wird. Man
stelle sich, um bel unserem Beispiel zu
bleiben, Brahms’ ,Magelone“-Zyklus in
der riesigen Pleyelhalle vor; dafl bei
einem solchen Widersinn keine richtige
Atmosphire aufkommen kann, versteht
sich, besonders von den billigen, fern
vom Podium gelegenen Plitzen aus ge-
sehen, von selbst.

Zwischen denjenigen, die in Paris be-
zahlen, um sich vor leeren Sitzreihen
horen zu lassen, und den anderen weni-
gen, gliicklichen, denen Paris nicht nur
einen Zusatz an Ruhm, sondern auch
sehr viel Geld einbringt, schlagen sich
die meisten anderen musizierend schlecht
und recht durch, nicht ohne meistens
von staatlichen, stidtischen oder priva-
ten Geldern mehr oder minder grofle
Subventionen zu beziehen. Staatlich sub-
ventioniert sind vor allem die beiden
Opernhiuser, deren Repertoire- und
auch Neuinszenierungstitigkeit im Rah-
men dieses Artikels nicht niher betrach-
tet werden kdnnen, so kompliziert und
auch spezifisch franzésischer Art sind die




André Cluytens

Alfred Cortot

Probleme, die dabei eingehend erdrtert
werden miiffiten. Fir heute nur soviel
dariiber, daf, dank der Initiative des
Ministers der Schonen Kiinste, des
groflen  Schriftstellers, Dichters und
Essayisten André Malraux, und der
kriftigen Mithilfe des neuen Inten-
danten A. M. Julien, des Begriinders des
in aller Welt berithmten internationalen
Treffpunktes des , Théitre des Nations®,
eine neue Ara in den beiden Hiusern
ihren Aufschwung zu nehmen im Be-
griff ist, die besonders den Problemen
moderner Inszenierungskunst und Auf-
filhrungen zeitgendssischer Werke, die,
wie ,Wozzeck®, ,Lulu®, ,Nachtflug®
und viele andere in Paris iiberhaupt
noch nie, es sei denn bei Gelegenheit
auslindischer, vorzugsweise deutscher
Gastspiele zu Worte gekommen sind,
gewidmet sein soll.

Stidtisch subventioniert sind die sonn-
tiglichen Symphoniekonzerte, die von
vier ,associations®, Orchestervereini-
gungen — Société des Concerts du Con-
servatoire, Colonne, Lamoureux, Pasde-
loup — von Oktober bis Ostern betreut
werden. Diese Konzerte lassen vorziig-
lich das traditionelle Repertoire, unter
mifliger Einbeziehung der gemifigten
Moderne zu Wort kommen. Die vier
Sonntagskonzerte werden genau zur
selben Stunde — 17.45 Uhr bis unge-
fihr 19.30 Uhr — gegeben, ein kiinstle-
rischer und finanzieller Unsinn. Er
findet seine Begriindung in der Tatsache,
dafl die Mitglieder der vier Orchester
grofitenteils auch einem der Rundfunk-
oder Opernorchester angehdren. Das ist
bei der bestehenden Organisation insofern
unumginglich, als besagte Mitglieder
von den Sonntagskonzerten iiberhaupt
kein regelmifiges, geniigendes Ein-
kommen bezichen, sondern sich den
schwachen Gewinst und oft auch den
empfindlichen Verlust dieser Konzerte
teilen. Der Tageszeitpunkt der Konzerte
wird vorziiglich von der Nachmittags-
vorstellung in der Komischen und der
Abendvorstellung in der Groflen Oper
bestimmt, die eben nur den Zeitraum
zwischen ungefihr 17 und 20 Uhr zum
Abhalten dieser Konzerte frei lassen.

Samson Frangois
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Natiirlich sind die Namen ,Conserva-
toire®, ,Colonne“, ,Lamoureux® und
»LPasdeloup* fiir die Mitglieder der Ver-
einigungen auch Aushingeschilder, die
thnen zu den vorziiglichen Geschiften,

die die Film- und Schallplattenauf-
nahmen darstellen, den Zugang er-
leichtern. Sozial und gewerkschaftlich
gesehen ist die beschriebene Lage inso-
fern ungesund, als sie fiir vier- bis fiinf-
hundert von den sechstausend der
Pariser ~ Orchestermusikergewerkschaft
angehdrenden Mitgliedern ein Monopol
de facto mit sich bringt, das sehr
schwer zu brechen ist. Dabei wird in den
Pariser Sonntagskonzerten nicht einmal
so auflerordentlich gut gespielt, was
manchmal mit der mittelmifigen Quali-
tit der Dirigenten, meistens aber mit
der ungeniigenden Probenzeit und der
nur allzubekannten Gleichgiiltigkeit der
Pariser Instrumentalisten zusammen-
hingt, die technisch und musikalisch zu
den besten der Welt gehoren, ihr
Konnen aber nur ziemlich selten, nim-
lich nur bei auflerordentlichen Gelegen-
heiten zu zeigen gewillt sind.

Besser liegt es mit den Gffentlichen
symphonischen Rundfunkkonzerten,
deren Programme meistens sehr inter-
essant sind, der zeitgendssischen Musik
einen viel groferen Raum lassen und
auch sorgfiltiger und [inger geprobt
werden. Die zwei grofien Orchester "des
Rundfunks geben ungefihr sechs 6tfent-
liche Konzerte monatlich im Théitre des
Champs Elysées, Obwohl diese Konzerte
kostenlos besucht werden konnen, ist
der Publikumsandrang nicht sehr grof,
was leider besonders darin seine Er-
klirung findet, daff man bei diesen Kon-
zerten nicht zehnmal im Jahre die
Fiinfte Beethovens oder die Sechste
Tschaikowskijs zu horen bekommrt.
Wie iiberall in der Welt stofit die Pflege
der zeitgendssischen Musik auch in Paris
auf grofle Schwierigkeiten. Die zeitge-
nossische Orchestermusik wird, mit ganz
geringen Ausnahmen, iiberhaupt nur
vom Rundfunk betreut. Was die
Kammermusik betrifft, ergibt sich fol-
gende Situation: von den drei groflen
Pariser Kammermusikgesellschaften wid-

Gerard Souzay

met sich eine einzige, das von DPierre
Boulez kiinstlerisch geleitete, von Jean-
Louis Barrault, dem beriihmten Schau-
spieler und Regisseur, in seinem eigenen
Theater am linken Seineufer befiir-
wortete und beherbergte, ausschliefllich
von Geldern privater Abonnenten und
seltener Mizenen lebende ,Domaine
musical®, der zeitgendssischen Musik
radikaler und radikalster Richtung. Hier
werden in alljihrlich fiinf bis sechs Kon-
zerten nicht nur die ,groflen Klassiker
der Moderne, wie Schénberg, Debussy,
Berg und Webern aufgefiihrt, hier
kommen auch die Stockhausen, die
Nono, die Pousseur, die Amy, alle die-
jenigen, mit denen sich die Begriffe
Darmstadt und Donaueschingen, das
Hamburger ,Neue Werk®, die Kolner
Reihe ,Musik unserer Zeit“ und die
Baden-Badener Konzerte fiir zeitge-
nossische Musik identifizieren, regel-
mifig zu Wort.

Im ,Triptyque“, der zweiten Pariser
Kammermusikgesellschaft, die ihre Kon-
zerte im kleinen, entlegenen Saal der
Ecole Normale de Musique veranstalter,
sind die Programme viel uneinheitlicher,
viel gemischter, was vor allem damit
zusammenhingt, daf bei der sehr mifi-
gen staatlichen Subvention, mit der sich
diese Gesellschaft zu begniigen hat, aus-
fithrende Kiinstler verschiedenster Rich-
tung Qualitit und Prigung unter ihrem
Banner auf eigene Kosten Konzerte
organisieren, deren Programme vor
allem dazu bestimmt sind, ihre gesang-
lichen oder instrumentalen Eigen-
schaften in das beste Licht zu stellen,
wozu die modernste Musik bekanntlich
nicht immer geeignet ist.
Die ,Association des Amis de la
Musique de chambre® endlich, deren
Konzerte meist hohe Qualitit aufweisen,
ist vor allem der Klassik und der Ro-
mantik gewidmet. Sie befiirwortet aber
auch eine Reihe von Konzerten mit
moderner Musik, jedoch meistens ge-
mifligter, also neoklassischer Richtung.
Werfen wir, zum Abschlufl dieses kurzen
und notwendigerweise fragmentarischen
Panoramas des Pariser Musiklebens noch
einen Blick auf die Schallplattenindu-
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strie. Nach Jahren einer geradezu unheimlichen Bliite hat sich
hier seit einem Jahre ungefihr eine Krise angebahnt, die ganz
einfach auf eine Ubersittigung des Marktes und auch auf den
Riickgang der finanziellen Mittel der Liebhaber zuriickzu-
fiihren ist. Diese Krise erstreckt sich natiirlicherweise viel
mehr auf die ,ernste“ Schallplattenmusik als auf die ,leichte®,
das Gebiet der Chansons, des Tanzes, der ,variétés“. Die
groflen Firmen, wie Philips, Decca — wobei hier nur die
franzosischen Zweigniederlassungen dieser Gesellschaften in
Frage kommen — wie das Konsortium ,Pathé-Marconi®, das
die drei Markenprodukte ,,Pathé“, ,Columbia“ und ,La Voix
de son Maitre® in ihren ebenfalls franzésischen Zweignieder-
lassungen umfaflt, haben seit einem Jahre ihre Produktion
an ernster Musik um mehr als 50% herabgesetzt, wobei noch
immer Schallplatten dieser Art zu Hunderttausenden in Paris
und ganz Frankreich Absatz finden. Eine einzige Firma,
»Vega“, hat sich mit ihrer Reihe ,Présence de la musique
contemporaine® seit mehreren Jahren bewufit und konse-
quent auf die Pflege der zeigendssischen Schallplattenauf-
nahmen, auch solcher von Werken der radikalsten Richtung
verlegt, werden ja die Konzerte des ,Domaine musical® von
dieser Firma aufgenommen und zu Platten verarbeitet. Das
Schallplattenpublikum ist trotz der jetzigen Krise, deren Ende
noch nicht abzusehen ist, das eigentlich neue, junge, sehr zahl-
reiche musikliebende Publikum Frankreichs. Dieser sozialen
Entwicklung nachzuspiiren, ihre Folgen fiir das Leben und
Fortbestehen der Musik im allgemeinen klarzulegen, kdnnte
sich im Rahmen einer oder mehrerer Aufsitze lohnen.
Antoine Golea

ARMIN SCHIBLER - SCHALLPLATTEN

Passacaglia op. 24 fir groBes Orchester
(Decca LXT 5526)

Fantasie op. 15 fir Viola und Orchester
Esquisses de Danse op. 51 fir Klavier
Orchestervorspiel und Kleine Hochzeitsmusik
aus der Oper Das Jubildumsbett op. 47
(Amadeo AVRS 6097)

Sinfonie Nr. 3 op. 44 (Fantasia notturna)
Lyrisches Konzert op. 40 fir Fléte und Orchester
Le Prisonnier op. 51 (1. Kammerballett for fonf Tdn-

zer und 17 Instrumentalisten)
(Amadeo AVRS 6098)

Curriculum Vitae op. 60 (2. Kammerballett)
Streichquartett Nr. 1 op. 14
Streichquartett Nr. 3 op. 57

(Amadeo AVRS 6135)
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BUCHBESPRECHUNGEN

Der Ruf des Heiligen Berges

»Athos, der Berg der Verkldrung*
von P. Chrysostomus Dahm
Burda-Verlag Offenburg

Im Burda-Verlag, Offenburg/Baden, erschien der groBe Bildband
.,Athos, der Berg der Verkldarung' von P. Chrysostomus Dahm —,
zwar nicht das erste Werk iiber dieses Thema, zweifellos aber
das bedeutendste und kiinstlerisch wertvollste. Durch kunstvolle
Verflechtung von drei Elementen: Wort, Bild und Musik, ist es dem
Autor gelungen, uns ganz in die schwer faBbare geistige Atmosphéare
des Ménchslandes Athos zu ,,entriicken. In seltener Verbindung von
grundlicher Gelehrsamkeit und dichterischer Begabung erdffnet hier
Chr. Dahm eine Welt, die dem modernen Menschen in seiner Sehn-
sucht nach Stille und Seelenfrieden zum begliickenden Erlebnis wird.
Wahre Kunstwerke stellen die herrlichen SchwarzweiB- und Farb-
aufnahmen dar. Der Verfasser fiihrt uns durch eine bukolisch-
idyllische klassische Landschaft in die romantisch gelegenen Kléster
und Einsiedeleien des griechisch-orthodoxen Mé&nchtums. Bilder
wechseln mit farbenprachtigen Schilderungen ab; wir lernen das
Leben der Ménche kennen, den tdglichen Rhythmus von Arbeit und
Gebet, und bewundern die groBartigen Denkméler der alten byzan-
tinischen Architektur, die Klosterburgen, ebenso wie die zahlreichen
Ikonen, die Schdtze des Mittelalters. Dahm zeigt uns, daB das Ménch-
tum auf dem Athos nicht ein museales, ausgefallenes Uberbleibsel
aus dem Mittelalter ist, sondern ein kraftiges, zukunfistrichtiges
religidses Leben von heute, ein Geisteszentrum, das nicht nur fir
die Ostkirche, sondern fiir die gesamte Christenheit von iiberragender
Bedeutung ist: Hier haben sich die besten Krdfte des &stlichen Christen-
tums gesammelt und hier lebt der Ménch noch ungebrochen in
immerwdhrender meditativer Kontemplation und Gotteshingabe, ein
Ausklang des frihen Eremitentums.

Der Wert des Buches erh&ht sich durch die Beilage einer Langspiel-
platte AT 17001 STE der Firma Harmonia Mundi, Fono-Verlagsges.,
Freiburg i. Br., die fir den Freund der Kirchenmusik eine wahre
Delikatesse darstellt: Der Monchschor der Abtei Amay-Chevetogne
bringt ostkirchliche Gesdnge zu Gehér. Die Platte ist technisch
nicht zu Gberbieten (im Stereoverfahren hergestellt) und erweckt mit
der Resonanz der Chorstimmen die lllusion eines Gottesdienstes in
einer groBen alten Kirche. Rudolf Karmann

Gravesaner Bldtter

ARS VIVA Verlag (Hermann Scherchen) GmbH., Mainz
Ein Rickblick

Im Juli 1955 erschien das erste Heft einer neuen Fachzeitschrift: die
.Gravesaner Bldtter'', Fir seinen Inhalt birgt eine markante Kiinstler-
personlichkeit: Professor Hermann Scherchen. Die ,,Gravesaner
Blatter** sind kein Werkzeug landldufiger Publizistik, die ein Kiinstler
brauchen ké&nnte, um sich seiner Umwelt iber sein Werk hinaus
erschépfend mitzuteilen. Die ,,Gravesaner Bldtfter'' sind vielmehr die
Folge einer realisierten Zusammenarbeit zwischen Musik und Technik,
entstanden aus dem temperamentvollen Interesse, das Prof. Scherchen
diesern Komplex entgegenbringt.

Man kann Prof. Scherchens Bemihungen als eine Art Katalyse werten,
deren sichtbaren Auswirkungen zundchst die ,,Gravesaner Bldtter*
und sein Gravesaner Experimentierstudio sind. Die ,,Gravesaner
Bldtter'* sind das Forum dieser Initiative. Zu ihrer Werkstatt wurde
ein Gebdudekomplex im Tessin bei Gravesano. Hier hat Prof. Scher-
chen alle Hebel in Bewegung gesetzt, um eine Stdtte zu schaffen, mit
deren Einrichtungen er seine Thesen von der Méglichkeit der homo-
genen Verschmelzung von Musik und Technik beweisen will. Prof.
Scherchen hat es verstanden, dieser Institution die wohlwollende
Unterstiitzung der UNESCO sowie die Aufmerksamkeit der speziali-
sierten Fachkreise zu sichern. Experten der wissenschaftlich-musi-
kalischen und technischen Grenzgebiete besuchen die Gravesaner
Studios und fihren dort interessante Experimente durch. Prof. Scher-
chen hdlt dabei bewuBt die Basis der Themen so breit, daB selbst
abseitige Metiers gute Aussichten haben, den vielleicht in ihnen ver-
borgenen Gehalt an auswertbarer Substanz freizugeben. Besonderes
Interesse widmet Prof. Scherchen einem dem Dirigenten naheliegen-
den Problem: der Akustik der Musikaufnahme. Zur Erforschung
dieser Frage wurden besonders schalltote Rdaume und Hallrdume
eingerichtet, mit deren Hilfe die These bewiesen werden soll, daB die
Eigenschaften natirlicher Konzertsdle sich elektroakustisch ersetzen
lassen miiBten.

Jedem Heft der ,,Gravesaner Bldtter'" lag bisher eine Schallplatte
mit Versuchen zu diesem oder anderen Problemen bei. Inzwischen
sind die Vorhaben und Méglichkeiten so angewachsen, dafl es wohi
kein praktisches Problem der angewandten Elektroakustik fir die
Aufnahme und Wiedergabe von Musik gibt, das dort nicht behandelt
werden kénnte.

Eine kleine Auswahl aus bisherigen Themen zeigt die umfassende
Zielsetzung dieser Verdffentlichungen:



