Wiahrend die Erregung iiber das Schicksal
Berlins wichst, fanden hier in arkadischer
Ruhe zum zehntenmal Festwochen statt. Vor
Jahren wurde iiber thren Sinn gestritten.
Soll man Kunstereignisse von hohem Rang
nicht lieber iiber das ganze Jahr verteilen?
Aber lingst haben alle cingesehen, dafl dic
Zusammendringung von auflerordentlichen
Kunsttaten neue Mafistibe setzt und dafl
Festwochen daher vollauf gerechtfertigt sind.
Von den sicbzehn Schauspielpremieren soll
gar nicht die Rede sein, weil sic auflerhalb
dessen liegen, was die Schallplatte beriihrt.

Sprechen wir lieber von den musikalischen
Veranstaltungen. Zu ithnen gehdren auch die
drei Ballettauffithrungen. Thr Schicksal in
Berlin war recht unterschiedlich. Das En-
semble Ballets of two Worlds of Henriques
Pimentel, das fiir Spoleto gegriindet wurde
und dort schone Erfolge gehabt har, machte
in Berlin gar keinen Eindruck. Auch die
Choreographien von Herbert Ross, dem der
Ruf vorausgeht, einer der einfallsreichsten
Tanzgestalter unserer Zeit zu sein, lieflen
kalt. Man sicht, wie hart in Berlin gemessen
wurde. Das Tanzensemble des Bascler Stade-
theaters unter Wazlaw Orlikowsky, das aus-
schliefflich klassische Schule aus der Zeit vor
der Jahrhundertwende tanzte, riithree da-
gegen die Herzen der Berliner Tanzfreunde
viel stirker. Thr Geheimnis heifit einfach:
Disziplin, Sauberkeit, technisches Konnen.
Sie verschaffen sich ihre Triumphe in Tschai-
kowsky-Balletten mit jener Perfektion, dic
wir heute von RKunstinterpreten erwarten.

Das dritte Tanzgastspiel war wohl bitter
ernst gemeint, wurde aber als heiter-grotes-
ker Kehraus belichelt und bepfiffen. John
Cage und David Tudor, zwei vorziigliche
Pianisten, tupfen hin und wieder ein hohes
oder tiefes Einzeltonchen auf ihre herrlichen
Fliigel, reiflen aber auch an den Saiten und
klatschen mit der Hand an die Auflenwand
oder schlagen den Fligeldeckel auf und zu,
alles nach ciner Partitur, die so hoch wie eine
Streichholzschachtel ist und so breit wie ein
alter Foliant. Der Hohepunkt wurde erreicht,
als ein Pianist in der Versenkung verschwand
und der andere beim Hochgehen der Ver-
senkung unter dem Fliigel lag und dort auf
einer Kinderpfeife cinen armseligen Piepser
von sich gab. Das sollte wohl Surrealismus in
Hochpotenz sein, war aber weniger, als wir
es bei Studentenfeiern schon ofter erlebt
haben. Dabei tanzten Carolyn Brown und
Merce Cunningham, zwei Amerikaner, be-
stens durchtrainiert. Sie betonten aber, daf}
ihre Bewegung nichts mit der Musik zu tun

Zu unseren Bildern:

Solisten in Ravels

habe. Die Frage, warum wir dann mit
solchem Tonesalat schockiert werden, blieb
unbeantwortet.

Ein weiteres Beispiel der Perfektion boten,
wie nicht anders zu erwarten, die New
Yorker Philharmoniker unter Leonard
Bernstein. Was die Kunststadt Berlin den
Amerikanern wert ist, erkennt man an den
Kosten, die ihnen dieses Konzert auferlegte:
runde 600000 Mark. Die Spielkultur ihres
Spitzenorchesters ist immer wieder zu be-
wundern. Wenn unsere curopiischen Or-
chester, nicht zuletzt durch die Tyrannei des
Mikrophons bei Band- und Plattenaufnah-
men, auch viel an Perfektion gelernt haben,
so sind thnen amerikanische Orchester doch
noch immer eine Handbreit voran.

Die grofite Uberraschung erfolgte auf dem
Fufle, als nimlich die Japaner mit ithrem
NHK-Sinfonie-Orchester Tokio bewiesen,
dafl  siec die amerikanische Orchester-
disziplin annihernd erlernt haben. Als Solist
spielte der hochbegabte Pianist Takahiro
Sonoda Rachmaninows c-moll-Konzert mit
bravourtser Uberlegenheit. Die Zeiten, da
sich die Japaner mit threm Gagaku-Hof-
orchester begniigten, um urjapanische Musik
aus alten Zeiten zu machen, sind lingst vor-
bei. Sie haben Anschlufl an die westeuropii-
sche Musikkultur gesucht und durch ihren
beispiellosen Fleiff, thren Lerneifer und ihre
Geschicklichkeit auch gefunden. Ja, sie haben
sogar verstanden, der Gefahr der Perfektion
aus dem Wege zu gehen. Es ist nicht linger
zu verstehen, wenn unsere Schallplatten-
industrie nicht davon Kenntnis nimmt, dafl
dic Japaner da sind.

Ahnliche Gedanken kamen uns beim Er-
oftnungskonzert der Berliner Philharmoniker
unter Herbert von Karajan. Leontyne Price
sang zwischen Werken von Webern und
Brahms Arien von Hindel und Verdi. Beim
Lesen des Programmes striubte sich einem
das Haar. Beim Horen aber brandeten
Wogen der Begeisterung auf. Denn so schén
wie von Leontyne Price hat man das
Aida-¢”” wohl kaum je gehort. Da klagen
die Schallplattengesellschaften immer, wie
schwer es sei, neue Kiinstler zu gewinnen.
Aber warum besitzen wir noch keine Ge-
samtaufnahme von Aida mit Leontyne Price,
und warum spielt diese grofartige Neger-
singerin in unserem Schallplattenrepertoire
nur die Rolle eines Aschenpurttels?

Das Minnerquartett Les Fréres Jacques
kannte in Deutschland bisher kein Mensch.
Sie singen und tanzen franzosische Chansons
mit Charme, Witz und Geist, Musikalitit

Bei den diesjihrigen Berliner Festwochen waren
Konstanze Vernon und Wolfgang Leistner die
,La valse“. Der junge, un-
gewdhnlich begabte japanische Pianist Takahiro
Sonoda spielte zusammen mit dem NHK-Sinfonie-
orchester aus Tokio mit souveriner Meisterschaft
Rachmaninows zweites Klavierkonzert in c-moll.
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und perfektioniertem Koénnen. Kein Wun-
der,wenn ihnen der gréfite Festwochenerfolg
dieses Jahres zufiel. Von ihnen gibt es vier
Schallplatten bei der franzdsischen Polydor,
die in Deutschland leider nicht gehandelt
werden und auch fiir eine Besprechung im
Berliner Festwochenprogramm nicht herbei-
geschafft werden konnten. Hier liegr Gold
auf der Strafle.

Handelte es sich bei den Fréres Jacques um
Kleinkunst, die wie geschaffen fiir die Schall-
platte ist und die es nicht gibt, so hérten wir
schliefllich Mahlers VIII. Sinfonie, die Sinfonie
der Tausend, die zwar in einer Einspielung
vorliegt, wenn von ihr auf der Platte auch
immer nur Anniherungswerte moglich sind.
Ubrigens dirigierte sie hier fiir den durch
seinen  Autounfall verhinderten Lorin
Maazel Eduard Flipse, der auch die Platten-
aufnahme leitete. Mahlers Irrtum war die
Annahme, eine Hiufung der Mittel — drei
Chore, sieben Solisten und ein Monstre-
Orchester — werde die Wirkung steigern.
Das entsprach den Anschauungen im ersten
Jahrzehnt unseres Jahrhunderts. In Wirk-
lichkeit ist esumgekehrt: Die Mittel heben sich
gegenseitig auf, so dafl ein massierter Klang
mit nur ungefihrem Inhalt tibrig bleibt.
Von den iibrigen zehn Konzerten war vor
allem die Begegnung mit dem jlingsten Werk
Strawinskys aufschlufireich, den Movements
for Piano and Orchestra, also seinem neue-
sten Klavierkonzert, das Margrit Weber, der
es auch gewidmet ist, wie bei der Urauffiih-
rung in New York spielte. Strawinsky be-
tont voller Stolz, dafl es noch strenger kon-
struierte Musik ist als alle seine Werke aus
jlingster Zeit. Daher ist es auch keine Musik
mehr zum Horen, sondern allenfalls zum
Nachlesen, Nachrechnen und Diskutieren.
Aller Wahrscheinlichkeit nach wird dieses
nur zwolf Minuten dauernde Klavierkonzert
dereinst in den Schallplattenschrinken un-
serer Fans nicht gleich geschitzt neben Pe-
truschka und Feuervogel stehen. Es bleibt
auch fraglich, ob dieses Klavierkonzert in
Zukunfr zu den klassischen Werken Neuer
Musik aus unserer Zeit gerechnet wird, die
wir in diesem vorziiglichen Konzert des
Radio-Sinfonie-Orchesters  unter  Ferenc
Fricsay auflerdem noch horten, der Psalmen-
Symphonie und dem Oedipus Rex.

Aber die Wiederbegegnung mit wohl-
vertrauten Meisterwerken durch die Kon-
frontierung mit allerjiingstem Avantgardis-
mus, sei er auch noch so gewagt, zu erginzen,
betrachten die Berliner Festwochen seit je als

ihre wichtigste Aufgabe. Friedrich Herzfeld




