LORIN
MAAZEL

Im Leben wie in der Kunst herrschen
unerbittliche Regeln, denen wir alle
unterworfen sind. Selten nur sind jene
Bevorzugten, die anflerbalb dieser Re-
geln steben.

ie oft fragen wir bei Kiinstlern nach ihrer Abstammung, nach
W dem Lebenskreis, aus dem sie herkommen, um dann gewisse

Ziige ihres
unterscheiden wir dariiber hinaus deutsche, italienische, franzosische
und russische Schulen. (Auch der Unterschied zwischen Furtwingler
und Toscanini wurde immer wie mit ihrer Herkuntt begriindet.)
Bei Lorin Maazel is 1 nichts anzuf n, denn bei ithm
fehlt jede Spur der Geborgenheit in einem bestimmten Lebenskreis.
Daf er aus einer Familie von Musikern und Arzten stammt, besti
eine alte Erfahrung. Kein Berufsstand ist der Musik so zugetan wie
der des Arztes. Aber dann beginnt das globale Durcheinander, Sein
Vater lebte in New York. Seine Mutter ist Unga Der Name Maaz
hat flimischen Ursprur Der niederlindische Einschlag in seiner
Vaterfamilie ist in der Tat sehr stark. Von der Mutter her ist er nicht
nur halber Ungar, sondern iiber sie hat er auch russische Ahnen. Eine
wLandsmannschaft® ist bei Maa also iiberhaupt nicht feststellbar, er
ist von Geburt Weltbiirger. Wenn man seinen kiinstlerischen Stil
].‘(‘L“L‘ﬂ‘.—htl\t, “‘]‘rd lEL'l”].lL'h‘ d-‘i; d:t'f\L"t |'['\'i.‘|‘.'i['| von :'L”{'Fl ]S\]"\.l]L“”. \'ﬂ”"\—

ssens davon abzuleiten. Bei den Dirigenten

ng

lichen, rassischen und sonstigen Bindungen cine wesentliche Voraus-
setzung fiir seinen Werdegang ist.

Die internationale Mischung in Maazel ist mit dem Gesagten noch
in wichtigster Lehrer

nicht erschopft. Gebaren wurde er in Paris. S
war ein Weilrusse in Pittsburg. Verheirater ist Maz
brasilianischen Komponistin, die mit Nachdruck betont, threm Gatten
ine Komposition zur Auffihrung vorgelegt zu haben. Als
Wohnsitz hat sich Maazel Rom ausgesucht. In Deutschland musiziert

rel mit einer
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er oft und gern, weil er im Augenblidk vor allem darauf bedachr ist,
sich die deutschen Klassiker zu erobern. Offenbar sagen ihm auch die
deutschen Orchesterverhiltnisse besonders zu.

Aber das eilt seiner Entwicklung voraus. Maazel war ein Wunderkind.
Er spielte annihernd alle Instrumente schon in frithester Jugend.
Geige beherrscht er so gut, dafl er jetzt wagen kann, als Solist in
einem Bachschen Violinkonzert vor die Offentlichkeit zu treten. Selbst-
verstindlich [eitet er zugleich das Orchester. Zu dirigieren verstand er
in einem Alter, in dem andere Knaben anfangen, mit der Eisenbahn
zu spielen. Als Achtjihriger stand er zum erstenmal vor dem New
Yorker Philharmonischen Orchester, einem der besten und darum mit
Recht anspruchsvollsten Orchester der Welt. Toscanini war davon so




beeindruckt, dafl er eine stindige Zusammenarbeit des Knaben Maazel
mit dem NBC-Orchester vermittelte,

Da ergibt sich wieder eine grofle Ausnahme, diesmal von der Regel,
die besagt, dafl aus Wunderkindern fast nie etwas wird. Bei den Gei-
gern haben wir allerdings mehrere Friihbegabungen erlebt, die sich
doch zur Meisterschaft entwidkelten, seltener unter den Pianisten,
niemals unter den Dirigenten. Wihrend die geigenden Knaben mit
zeitig entwickelter Technik und kindlicher Musikalitit die Wirkung
eines Wunders erreichen, verlangt das Dirigieren eine Vielseitigkeit
der Begabung und der Beherrschung, die dem Status der ersten beiden
Lebensjahrzehnte einfach widerspricht. Aus den immer wieder auf-
tretenden Dirigierkindern ist darum nie etwas geworden. Lorin
Maazel bildet die einzige Ausnahme.

Seit den ersten Versuchen des Achtjihrigen sind zwanzig Jahre ver-
gangen, in denen Maazel mit den besten Orchestern diesseits und
jenseits des groflen Wassers gearbeitet hat. Mit seinen 28 Lebensjahren
hat er eine Meisterschaft erreicht, die einem Fiinfzigjihrigen entspricht.
Er sieht auch nicht wie ein Mensch aus, der das dritte Lebensjahrzehnt
noch nicht vollendet hat. In den dunklen Glutaugen brennt dimo-
nisches Feuer, Von dem Zug um den Mund lesen wir herrischen Willen
ab. Wenn Maazel erscheint, wird uns bange. Ein schmichtiger Jiing
ling tinzelt in wiegendem Schritt dem Pult entgegen, verkrampft die
Finger beider Hinde ineinander und verbeugt sich wie ein dekadenter
Sprof} der Jeunesse dorée. Auch beim natiirlich auswendigen Dirigieren
ohne Taktstodk bleiben die Hinde in verzirkelter Kiinstlichkeit. Aber
schon die ersten Takte verraten uns, dafl all das Gehabe nur Ver-
steckspiel ist. Man kann sich kein kraftvolleres und gesunderes Musi-

zieren denken. Seine grofie Jugend schiitzt ihn vor Gefahren der
blassen Routine. Maazel erlebt alle Werke mit der Unverbrauchtheit
der ersten Begegnung und macht sie dadurch auch fiir uns Hérer neu.
#Alle Werke* muff sehr buchstiblich genommen werden, denn er
besitzt zu Strawinsky das gleiche unmittelbare Verhiltnis wie zu
Beethoven und Bach. Alle Stile, Epochen, Richtungen und Meister
oliegen® ihm gleich gut.

Vor 20 Jahren wurde das ,,Wunder Karajan® bestaunt. Heute besteht
aller Anlaff, von dem ,Wunder Maazel® zu reden. Was nicht in der
Oftentlichkeit besprochen wird, diirfen die Kundigen als Gewifheit
annehmen: dafl Maazel alle Aussicht hat, der legitime Nadufolgu
Friedrich Herzfeld
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RUDOLF MORALT ¢

Nach einer Probe in der Wiener
Staatsoper erlag Rudolf Moralt am
16. Dezember 1958 einem Herz-
schlag. Allen, die diesen vorziig-
lichen Kiinstler gekannt haben,
wird sein jihes Dahinscheiden un-
faflbar erscheinen; aber im Grunde
ist es bezeichnend fiir diesen vi-
talen, in seiner Hingabe an die
Kunst unermiidlichen Dirigenten.
Am gleichen Abend sollte Moralt
in der Staatsoper die ,Josephs-
legende” dirigieren. Das Pult be-
trat jedoch Herbert von Karajan;
in memoriam Moralt dirigierte er
die Maurische Trauermusik von
Mozart. Diese Totenehrung hat
das Publikum geriihrr und er-
schiittert.

Ob als Opern- oder Konzertdiri-
gent, Moralt gab stets Eigenes. Er
gehérte zu den wenigen Opern-
kapellmeistern, die als immer zu-
verlissige Praktiker nie in der
Routine erstarrten. Eine Opern-
filhrung bedarf weniger der Sen-
sationen als der kiinstlerisch hoch-
zielenden, getreuen Werkarbeit.
Der knapp 56jihrige besafl eine
ungemein ausgebildete technische
Gewandtheit, er war ein immer
.sicherer Arbeiter®. Gerade als
»Routinier” trug er wesentlich da-
zu bei, dafl auch weniger festliche
Abende jenes Niveau auszeichnete,
das die Wiener und die internatio-
nalen Opernfreunde von diesem
traditionsreichen Institut gewohnt
sind.

Der 1902 in Miinchen geborene
Kiinstler war schon ein Violinist
von Rang, als er sich an der Aka-
demie der Tonkunst in Miinchen
immartrikulieren lief. Im Jahre 1919
begann er als Korrepetitor unter
Bruno Walter an der Miinchener
Staatsoper. Dann finden wir den
aufstrebenden jungen Mann in Kai-
serslautern, Briinn, Braunschweig
und Graz. — 1946 wurde er erster
Dirigent der Wiener Staatsoper;
1947 verlieh ihm die Stadt Wien
den Professor-Titel. Als Gastdiri-
gent schitzte man ihn weit iiber
Usterreichs Grenzen hinaus. Seine
Wagner- und Richard Strauss-Auf-
fihrungen an der Wiener Staats-
oper haben Weltruf erlangt.

Ein echtes Musikantenherz hat zu
schlagen aufgehort, aber die mit
diesem Herzen gestalteten Inter-
pretationen leben auf vielen Schall-
platten fort und werden stets eine
echte Wiener Musikkultur ver-
kérpern.




