Yon der Bilhne des groflen Konzerisaales blicken wir in den Zuschaverraum mit seiner Teakholzverkieidung

Umbaute Musik

Die Stuttgarter ,Liederhalle® erweist sich
als eine der besten und gliicklichsten
Losungen des modernen Konzerthausbaues,
Ein neues Lebensgefiihl und neue akustische
Erkenntnisse bestimmen heute dessen
Architektur und Technik, deren Gestalt auf
unser heutiges Musikerlebnis von Einfluf} ist.

Das riesige, fast fensterlose Gebiude am Rande der Stuttgarter Innenstadt, sparsam
geschmiickt mit kiinstlerischen Effekten, verrit selbst am grauen Vormittag den Zauber
grofier Musikabende, Auch der anfangs kritische Besucher wird beim Eintreten in den
groflen Betonklotz durch die Vielgestaltigkeit der Innenriume, durch die sinnvolle
Gesamtkonzeption, den Reichtum der architektonischen Ideen fasziniert. Mit staunen-
der Bewunderung wandert er, im groflen Foyer beginnend, zum Konzertsaal, den er
in solcher Form noch nie sah und mit fast andichriger Stille zum Kammermusiksaal,
einem edlen Fiinfeck-Raum.

usend Kubikmeter umbauten Raumes dienen hier der Kunst, drei
flend — einen groflen, iiberraschend asymmetrischen Konzertsaal

Rund hundertt
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aus hinaufschwingt, mit seiner wellenférmig begrenzten Biihne, die Platz fast fiinf
hundert Mitwirkenden bieter und einem Riesencello gleicht; einem Kammermusiksaal,
in klarer Fiinfeckform von schonster Geschlossenheir, in dessen zulaufender Spitze das
Podium magischer Mittelpunkt scheint — und einen kleinen Rechtecksaal mit einer
Experimentierbithne, Winden aus Glas gegeniiber Holz und S
Die Wirkung des Ganz

verschiedenen Materialeffekten, ist von iiberwiltigender Ideenfiille und Kiithnheit. Die
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Konsequenz der Architekten Professor Gutbrod, Stuttgart, und Professor Abel,
Miinchen, hier eindeutig funktionell — d. h. musikalisch — zu bauen, die Musik
gleichsam zu umbauen, hat iiberzeugend neue Raumetfekte ergeben und die herkomm-
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Intim und greBartig zugleich ist der Kammermusiksaal, iber dem eine Esch

lichen Formen gesprengt. Von konventioncller klassischer Reprisentation ist keine
Spur mehr — eher von bewegten dynamischen Reizen.

Dic Lage des Konzerthauses, 1955/56 fast genau an der Stelle erbaut, an der die alte
Liederhalle von 1875 durch Bomben des letzten Krieges zerstort wurde, gab mit threm
Niveauunterschied von fast zehn Metern zwischen den begrenzenden Straflen Anlaff
zum Bau der interessanten spanischen Freitreppe, zum Bau einer Tiefgarage fiir mehrere
hundert Autos der Besucher.

Die Architekten meinen wortlich: , Was wire natiirlicher, als die musikalischen Gesetze
auch bei der Gestaltung von Konzertsilen anzuwenden? Die Asymmetrie so grofler
Riume mag vielen vielleicht als ein Wagnis erscheinen, was es aber durchaus nicht ist.
Vielmehr erfiillt sie die Forderung der Akustik in idealer Weise®.

Zweitausend Sitzpldtze faflt der grofie ecken- und nischenlose Saal, in asymmetrische
Gruppen gefafit, von jedem Platz aus eine gute Sicht auf die Bithne bietend. Keine
Gliederung um eine Achse ist hier das Ordnungsprinzip des Raumes, der bei aller
Gewaltigkeit fast leicht und grazios wirke und dessen Decke aus konzentrischen, von
Lichtlinien begleiteten Kreiselementen zu schweben scheint. Teakholz verkleider das
Rund der Riickwinde, die unverputzte Betonmauer wolbt sich konvex hervor, durch
sparsame Mosaikeffekte und eine golden glinzende Tiirumrahmung geschmiickt. Vor
allem den Musiktechniker interessiert die Reihe {ibereinander gestaffelter Balkons und
Fenster, die Radio-, Fernsch-, Schallplattenregie- und Aufnahmeriume enthalten. Die
Telefunken-Decca-Gesellschaft und die Deutsche Grammophon Gesellschaft haben
wegen der idealen akustischen Verhiltnisse Aufnahmen hier vorgesehen.




Generalmusikdirektor Ferdinand Leitner sagte,
er habe noch nie einen so vollkommenen Saal
erlebt. ,Vom ersten Takt an fiihlte ich mich hier
zu Hause. Ich hére jeden Ton, es gibt keine einzige
schwache Stelle im Raum.“ Das Erstaunliche sei,
daf selbst im leeren Raum die Klangschénheit
nicht gemindert wird.

Die Biihne des groflen Saales, die ein Orchester
von zweihundert Personen und drethundert-
fiinfzig Chorsinger zugleich faflt, kann auch fiir
den Auferitt eines Solisten allein verindert wer-
den. Nicht nur Beleuchtungseffekte oder der ab-
senkbare grofle Reflektor dienen diesem Zweck.
Die Chornische lifle sich durch fiinf Schiebewinde
abtrennen, welche schalldurchlissig sind, damit
die Reflektionsflichen hinter ihnen wirksam
bleiben. Vor dem Vorhang kann ein Teil der
Biihnenfliche zur Orchestergrube versenkt werden
und die fiinf Einzelflichen der Bithne selbst sind
einzeln auf verschiedene Héhen auszufahren. Drei
Grofllautsprecher an der Bithne warten auf ihre
Verwendung fiir elektroakustische Ubertragung.

Der grofle Konzertsaal und der Kammermusik-
saal sind Eisenbetonkonstruktionen, ,Bunker-
riume*, die von der Aulenwelt abgeschlossen
sind; fiir die Luftzufuhr dienen hier Offnungen
unter den Sitzen der Riume, die auf der Empore
des groflen Saales fest installiert sind, wihrend das
Parkett bewegliche Bestuhlung besitzt. Uber einen
Fahrstuhl kann diese in ein Untergeschoft ab-
transportiert werden, wenn das Haus einer
gesellschaftlichen Veranstaltung dient.

Die Stadt Stuttgart ist Bauherr des Millionen-
objektes, und der ,Liederkranz® hat das Recht
zur davernden Benutzung einer bestimmren
Raumgruppe fiir seine Zwecke, Die Chronik der
Konzerte seit der feierlichen Eréffnung am 21.
Juli 1956 gibt Zeugnis von dem Dienst, den dieser
kiihne Bau moderner Architektur der Kunst, der

Musik, erwies. Marion Keller

Im greBen Konzertsaal der Liederhalle. Die

Deckenbeleuchtung brennt und scheint hinter
schwebenden Holzelementen hervor zu levchten.
Rechis neben den Balkons liegen die Fenster der

Regie- und Tonaufnahmerdume,

WILHELM BACKHAUS

Zu seinem fiinfundsiebzigsten

Geburtstag am 26. Mirz 1959

Der Ruf des bald fiinfundsicbzigjihrigen Pianisten
Wilhelm Badkhaus hat heute fast legendiren Glanz, —
Wer von den jungen kunstbegeisterten Menschen kennt
seinen Beginn, der noch in die anscheinend so ruhige und
gliickliche Epoche vor dem ersten Weltkrieg fiel und die
Probleme, die er zu bewiltigen hatte, um unter den vielen
seines Faches ein Besonderer zu werden.

Mitterlicherseits war ihm die Musikalitit als Erbgut mit
auf den Weg gegeben worden. Der Vater liefl seinen Sohn
schon frihzeitig mit dem Klavierspiel beginnen, der
Unterricht wurde sorgsam und systematisch aufgebaut.
Ein erstes Konzert, das er mit acht Jahren in Leipzig gibt,
macht ihn noch nicht zum Wunderkind; aber er hat das
Gliick, am Konservatorium in Alois Reckendorf den
richtigen Lehrer zu finden und lange bei ihm bleiben zu
kénnen: ,Kein Klaviervirtuose® — um mit Badkhaus’
eigenen Worten zu sprechen — ,aber ein hervorragender,
feinsinniger Musiker, eine der vornehmsten Persénlich-
keiten, die mir im Leben begegnet sind und der mir die
Ehrfurcht vor der Kunst und ihren groflen Meistern ein-
impfre.“ Diese Unterweisung, wie sie sich vorziiglicher
kaum denken lief, endigte 1899; und der Fiinfzehnjihrige
besaff geniigend Kiihnheir, nun einfach zu Eugen d’Albert
zu fahren: Durch dessen Zuspruch ermutigt, wagt es der
gerade Sechzehnjihrige, im Dezember 1900 erstmalig im
Ausland zu konzertieren; in der Londoner St. James Hall
spielte er Werke von Schumann, Chopin, Liszt und Rach-
maninoft, ein Unternehmen, das ihn einer Kritik aus-
setzte, der er noch nicht ganz gewachsen war. Fiirs erste
mufite er unverrichteter Sache in die Heimat zuriick-
kehren. Bereits im nichsten Jahre (1901) lud ihn das
Leipziger Gewandhaus ein, in einem Sinfoniekonzert
unter Arthur Nikisch als Solist aufzutreten — fiir ihn
eine bedeutsame Empfehlung. Als einen der fiir thn wich-
tigsten Abende hat Backhaus sein erstes Auftreten beim
Hallé-Orchester in Manchester (Friihling 1902) bezeichnet.
Der beriihmte Dirigent Hans Richter, unter dessen Lei-
tung dieses Konzert stand, hat sich auch weiterhin als
viterlicher Freund und Férderer erwiesen. Mit der Ver-
leihung des Rubinstein-Preises, den er im August 1905 zu
Paris erhielt, war der vorliufige erste Hohepunkt erreicht.

Backhaus scheint ciner der ersten Pianisten seiner Genera-
tion gewesen zu sein, dem es aus Veranlagung und Er-
zichung heraus gegeben war, die Auswiichse der Lisztschen
Richtung zu iiberwinden und das Klavierspiel wieder zum




Die Patience nach dem Frihstick bei seinem Freunde Dr, Heyd in Hamburg

Ideal des Wesentlichen zuriickzufiihren. Kénnte man seine

von 1905 bis heute verfolgen, so re aus

thnen sicherlich eine zunchmende Klirung und Verein

heitlichung abzulesen. Zwar hat er sich den markanten
X eine
er, De )
doch werden ithm Mozart und Beethoven, Schubert,

Epoche, den komponierenden Zeitgenossen

s‘

ssige Verzeichnun

€ R:Iﬁinl"-\'..‘ ur
ren nach dem Titani nl
roflen Mei

Epoche hinaus zu

Sein Beethoven
f1

ein Bild dieses

piel meider jeglic

efie

hat sich ein echtes Verdienst erworb

i.nL'[]E['.L us I"-' .
platt lust

7 I"Il\\'L']'I‘:L']IL'[} ]\I}.‘_\ 1er
1 1)\. 1

d, sie gibt dem Klavi

ade des Be
alten. D
und in threr Wahrheit bezw

seine Interpretationen
werks der Nachwel

Zu er

ung ih[ .‘n_]lliL'l'.'[

was des Klavieres ist. In unseren Tagen sind manc
Pianisten grofle Kenner des Klaviers, Backhaus aber ist
dariiber hinaus (wie Kurt Blaukopf es formuliert hat)
~ein grofler Kenner der Musik, der uns diese Kenntnisse
srmittelt und Beethovens Ideen interpretiert®. Nirgends

t Routine in seinem Spiel zu finden, und noch die relativ
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hiufig dargestellten Beethoven-Werke werden, wie er

selbst heute immer wieder neu erarbeitet.
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Kiinstlerdasein beschlossen, das Backhaus selbst stets dem
wissen wollte: .Man mul

Gesetz des Ethos unter

arbeiten und imn wieder arbeiten, nachdenklich und
mit Be, Musik ist eine Religion —
sie ist eine Berufung und nicht ein Beruf.®
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Werner Bollert




