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Orleans zu ziehen. Aber das ist keineswegs die letzte
Station. Beruflich begann er vielleicht als Musikjournalist,
wurde dann Disc Jockey, spdter bot ihm ein Bandleader
einen job als ,,personal manager®, und jetzt hat er einen
Schallplattenladen. Es gibt driben kein Verbundensein mit
einem ,.erlernten Beruf'' und auch keine Facharbeiter in
unserem Sinne. Handwerk!Wozu! Wo Maschinen doch alle
viel schneller, rationeller und deshalb billiger herstellen.
Und man kann sich lieber &fters etwas Neues kaufen.

Als ich mir in Chicago einen Film kaufen wollte, kam das
Geschéift nicht zustande, weil ich die amerikanischen
Male und die Bezeichnung fir die Empfindlichkeit nicht
wullte. Selbst der Hinweis auf das Format der ,,Rolleiflex"
(6 & bei uns, wdhrend man driben ja nach Zoll, nach
ninches” rechnet) haif mir nicht, der Mann konnte eben
nur eine fertige Ware, die mit einem Riesenaufwand an
Reklame — wie jeder Bedarfsartikel — dem Konsumenten
eingehdmmert wird, auf den Ladentisch legen und die
Dollars kassieren. Beraten, be,dienen' und erkldren
konnte er nicht.

Wie die Menschen im Lande und im Beruf umherziehen, so
sehen auch die Friedhéfe aus. Ich war zuerst entsetzt Uber
die Lieblosigkeit. Aber das ist kein baser Wille. Wenn die
Eltern in Pennsylvania starben und der Sohn in Nebraska
lebt, wie soll er da die Grdber pflegen, da die Entfernung
vielleicht der von Kopenhagen nach Marseille entspricht?

Es gilt das Heute, das , Hier'' und , Jetzt"” und die Zweck-
mdlligkeit, die ,,efficiency'’. Alles andere ist uninteressant.
Dazu gehért auch der vielzitierte Leitsatz ,,time is money",
Ich kann den Sinn der Amerikaner fir das Materielle ver-
steHen. Er ist ererbt und Uberliefert. Die Pioniere zogen
noch mit Pferd und Planwagen Uber den ,trail. Mit dem
Auto kann man viel mehr bewerkstelligen. Mit dem Tele-
fon kann man mehr und schneller Geld ,,machen’ als mit
einem Brief oder Methoden von gestern. Aber das alles
kostet Geld. Je schneller man zu Geld kommt, zu mehr
Geld, desto leichter kommt man in den Genufl all der
Mittel, die Erleichterung, Fortschritt und auch Bequemlich-
keit verschaffen. Der Amerikaner ist nicht geizig. Er ladt
gerne ein, und er spendet auch gerne. Wie man weil},
beruht die Unterhaltung aller Institutionen wie Kranken-
hduser, Heime, Stiftungen, Forschungsstdtten, Theater,
Orchester usw. nicht auf Subventionen der Gemeinden
oder Staaten, sondern auf der Opferbereitschaft der ein-
zelnen Menschen. Und die scheint wirklich unbegrenzt zu
sein, jedenfalls kommit es einem Europtier (und speziell
Deutschen) so vor, der gewohnt ist, fir alles den Vater
Staat oder das Gemeindesdckel sorgen zu lassen.

Der Amerikaner ist auch ein Augenmensch. 5o hdllich.

die Stéidte wegen ihres unorganischen Wachstums und der
willktrlichen Bauweise aussehen mégen, bei Nacht ist man
fasziniert von der Leuchtreklame. Das funkt, zischt, spriiht
und dreht sich in allen Farben, und einer versucht, den
anderen zu Uberbieten. Man weil} es auch von der Buntheit
der Hemden, Krawatten und Strimpfe, und es ist be-
griBenswert, daBl unsere Mode und unser Lebensstil aus
dem tristen Einerlei des Herké&mmlichen gerissen wurden.
Man sieht es auch an den Taschen der Langspielplatten
und staunt immer wieder, wie grol3 der |[deenreichtum der
Gestalter ist und wie er sich oft véllig vom Inhalt 18st, wo-
durch héiufig ein selbstindiges Kunstwerk entsteht. Vieles,
das wir als ,amerikanisch’ ansehen, &3t sich aus der
Freude an Bewegung und Buntheit erkldren: die ab-
waschbaren Bucheinbédnde, die Musik-Boxen, die Film-
leidenschaft. Die Beschéftigung mit einem Thema, das
Lesen, ist — damit verglichen - nicht so anziehend. Die
Verlage begegnen dem mit dem Schlagwort , books are
fun', ,.Bucher (also das Lesen) machen Spaf3i!"

Es wdre bestimmt falsch anzunehmen, die Amerikaner
hétten- keinen Sinn fir Kultur. Die amerikanischen Ver-
héltnisse nédhern sich mit Riesenschritten dem Punkt, in dem
die Extension sich in die Intensivierung verkehrt. Schon
jetzt ist zu spiren, dall die ErschlieBung und Durch-
dringung zum AbschluBl kommt und dann automatisch die
Kultivierung folgen muB. Das ist nur eine Frage der Zeit.
Und wir Europder haben ja bekanntlich ein Jahrtausend
ltinger Zeit gehabt, unsere Kultur zu entwickeln, als die
Amerikaner. Schon heute bestreitet niemand mehr das
Format amerikanischer Dichter und Schrifisteller wie
Hemingway, W. Faulkner, Eugene O'MNeil usw. Das gleiche
gilt fir andere Kunstgebiete: Malerei, Musik, Ballett.
Schon heute sind die USA in kultureller Beziehung nicht
mehr der nur empfangende Teil. Dietrich Schulz-Khn
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Die Improvisation im Jazz

Mit dem Aufsatz ven Friedrich
Herzfeld ,,Gibt es improvisierten
Jazz?" ist das Thema in unserem
Dezemberheft zur Diskussion ge-
stellt werden.

Die erwartelen Gegenstimmen
haben sich erhoben, fir viele
andere geben wir hier Ulrich
Lachmann das Wort.

Die raffinierteste Polemik ist die ,,objektive Polemik'"!

Ein Paradoxon? Offenbar nicht, kénnte man glauben,
wenn man Friedrich Herzfelds Absage ,.Gibt es im-
rovisierten Jazz'' in der Dezembernummer des fono
orum liest. Dort wird in sachlich scheinender Weise
dem Jazz nachgewiesen, sein oft zitiertes Hauptkriterium,
die Improvisation, sei thm gar nicht eigen; der Jazz sei
E_Tldeml weitgehend kommerzialisiert und eine ,,Routine-
ausel".

Im Hinblick auf die Verwirrung, welche ein solcher
Artikel unter Michtfachleuten stiften kénnte, soll hier ver-
sucht werden, dieser These eine Antithese entgegen-
zusetzen,

Wiederholen wir zundchst die Fragestellung: ,,Gibt es
improvisierten Jazz!' In der Hoffnung, dafl man sich tber
den Begriff ,Jazz" allerseits ungefdhr einig ist, konzen-
triert sich unsere Uberlegung zundchst auf den Terminus
«Improvisation". Herzfeld gibt eine Definition, nach
welcher die Improvisation — bis auf das musikalische
Thema - der freien Fantasie angendhert ist. Das fuhrt
zum Begriff ,Freie Fantasie!" Der hierin gefalite, an den
Augenblick gebundene schépferische Prozeli stellt die
Realisation  einer Auseinandersetzung zwischen den
unbewulBten und bewufiten Bereichen der kinstlerischen
Psyche dar. Dabei braucht die Ratio keineswegs aus-
geschaltet zu sein! Im Gegenteil, ohne Formwillen - selbst
wenn dieser erst wéhrend des Spieles entsteht — st
schlechthin keine Kunst méglich! Die Form der freien
Fantasie ist in jedem Moment vom Musiker frei bestimm-
bar, gleichwohl aber vorhanden und zudem durch be-
whulite oder unbewulite Erfahrungsmomente (Vorbereitung,
Studium, Gedéchinis, technische Fertigkeit, Assoziationen)
bestimmt, davon sich zu l&sen kein Mensch imstande ist.
Deshalb werden sich Formdetails hdufig wiederholen,
deshalb kann und wird nur selten umwdélzend Neues in
einer Fantasie entstehen, und wenn, dann auch nur Uber
die nachtrégliche bewulte Formfassung. Die Form kann
sich mit Fortlauf des Spieles dndern, der Kinstler mag
die logische Kontinuitdt seines Spieles sténdig durch-
brechen, die Kontrolle, d.i. die Einschaltung des
Bewulitseins, setzt aber immer wieder ordnend ein, da
eine rein unbewufte , Kunst' eben keine Kunst ist,
Herzfelds ,freie Fantasie' ist daher allenfalls ein Ideal,
ein InbeLg)rif-F schépferischer Intuition, fir eine real-
formale Definition der , Improvisation' scheint sie aber
wenig geeignel. Eindeutig dagegen ist Herzfelds Defi-
nition des Terminus ,,Variation' als Verdnderung wvon
etwas Vorgegebenen. Eine formal-analoge Fassung des
Begriffes freie Fantasie mifte lauten: Freies Spiel, ohne
ausdriicklich gegebene Formbindungen, wobei ein-
bezogene Bindungen die nicht ausschaltbaren Erfahrungs-
momente des Kinstlers sind. Die Grenzen zwischen
beiden sind flieBend, weshalb solite daher die Impro-
visation auf einen Randbereich beschrdnkt bleiben?
Grenzen wir daher die Improvisation von der Komposition
ab, und beziehen wir sie auf das gesamte Gebiet musika-
lischer Aussageformen zwischen freier Fantasie und
Wariation, so erhalten wir einen neuen, antithetischen
Improvisationsbegriff: Improvisation ist eine an den
Augenblick gebundene Schépferische Tdtigkeit, deren
Formgestaltung in der Zeit dem Kiinstler mehr oder



Leonard Bernstein, auch ein lebhafter Anhdnger des lazz, hier mit Armstreng und Edmond Hall
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Kein improvisierender Kinstler kann auf ein Reservoir an
Formelementen verzichten, die er als Ausdrucksmittel
anzubringen in der Lage ist. le gréBer dieses Reservoir
desto eher sind die Moglichkeiten gegeben, neue |deen
auszudricken. Von diesen Moglichkeiten wird im Jazz
nicht als anderswo in der Kunst Gebrauch ge-
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Was schlieBlich die zunehmende Spezialisierung der Inter-
preten liche Kalkiil in der Jazzmusik
anbelangt, so sind diese woh| der gesamten zeitgendssischen
Musikpflege eigen. Weshalb also ein Schaf aus der Herde
gesondert anschwdrzen?

Ulrich Lachmann, z. Zt. Tibingen
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