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Am 19. Mai sind es fiinfzig Jahre her, daf die — allerdings erst spiter so ge-

nannten — Ballets Russes zum erstenmal im Pariser Théitre du C

atelet vor das

westeuropdische Publikum traten. Genau drei Monate danach, am 19. August, jihrt
sich zum dreifligsten Male der Tag, an dem Serge Diaghilew starb, der Mann,
dessen persdnlichste Schdpfung die Ballets Russes waren. Die dazwischen liegenden

Jahre von 1909 bis 1929 markieren nicht nur die viell
der Ballettgeschichte iiberhaupt, sondern dariiber hinaus
Abschnitte der neueren Kulturgeschichte.

Was die Pariser an der aus den besten
Tinzern der Petersburger und Mos-
kauer Hofballette bestehenden Kom-
panie so faszinierte, war zunichst ein-
mal deren tinzerisch-virtuose Vitalitir.
Seit ein paar Jahrzehnten schon befand
sich ja das europiische Ballett in einer
fortdauernden Agonie, war es, kiinst-
lerisch gesehen, nicht viel mehr als ein
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Duncan, als sie um die Jahrhundert-
wende die Flamme der tinzerischen
Revolution iiber Meere und Kontinente
trug, iiberall oftene Tiiren eintanzte.
Und nun bewiesen Pawlowa und Kar-
sawina, Nijinsky und Bolm nebst ihren
russischen Kollegen, daff der klassisch-
akademische Tanz nach wie vor genug
pralle Lebenskraft, genug viriles Tem
perament besall, um das fast schon
endgiiltig totgesagte Balletr nicht nur
geradezu schockartig wiederzubeleben,
sondern gleichZeitig neuen, kaum je
zuvor erreichten Héhen kiinstlerischer
Vollendung zuzufiihren.

cht entscheidendste Epoche
inen der interessantesten

Ob diese Regeneration allerdings allein
aus den Kraftreserven des erneut in
dramatisch-expressiven Rechte
eingesetzten,  klassisch - akademischen
Tanzes hitte erfolgen kdnnen, ist denn
doch die Frage. Hinzu kam bei den
Ballets Russes e neue Asthetik, die
das Verhiltnis von Choreographie,
Tanz, Libretto, Musik, Décor und
Inszenierung neu definierte, oder doch

e

redefinierte, und zwar im Sinne eines
tinzerischen Gesamtkunstwerks. Das
war das Ballett zwar schon einmal, in
iner hofisch-absolutistischen Anfangs-

zeit gewesen, aber seit der Emanzipie-
rung und zunchmenden Professiona-
lisierung dieser Kunstgattung, die Fufd
an Fufl mit ihrer technischen Evolution
ef, hatte sich der Tanz allmihlich
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ste in den Vordergrund und diese
in die vollige Unterwerfung unter sein
Diktat der Virtuositit gedringt. Die
Ballets Russes stellten das verloren-
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Persinlichkeit ihres Begriinders und

Leiters Serge Diaghilew. Indem er, ein

aufgeklirter Despor echt russischer
Provenienz, seine Kompanie zum In-
strument und Abbild seines subjektiven
kiinstlerischen Willens und Geschmacks
formte, schuf er dasjenige Ensemble,
Inszenierung

an dessen zwanzig
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Theaters diskutiert wurden.

vi;,’\t’n[ii
Jurist, Singer, Komponist und Kunst
historiker, aber mit einem ingenidsen
Spiirsinn  fiir alle zeitfiilhligen Ten
denzen in der Kunst begabt, war er

der berufene Manager eines Unter-
nehmens, das die besten Choreographen
und Tidnzer mit den fortschrittlichsten
Komponisten und Biihnenbildnern in
der Zusammenarbeit an Werken wver-
einte, die legitime kiinstlerische Mani-
festationen ihrer Zeit waren.

Den Weg der Ballets Russes von ihrem
Debut im Pariser Théitre du Chatelet
bis zu ihrer Schlufivorstellung im
Opernhaus von Covent
Garden zu verfolgen, heiflr die Stil-

Londoner

geschichte zweier Dezennien rekapiru-
lieren, von den der folkloristischen
Art nouveau verhafteten Anfingen
iiber die Experimente mit expressio-
nistischen, surrealistischen und kubi-
stischen Ausdrucksformen, bis zu dem
puren Neoklassizismus der Spitzeit.
Die Namen von Bakst und Benois,
Picasso und Derain, Mird und Utrillo,
Chirico und Rouault, die alle als
Bithnenbildner fiir Diaghilew gear-
bt'iT.L’r ]1':1"1)L‘l']‘_ .\LL']'IL']'I f'i.l.r l.i(.‘l'! enormen
Stilradius der Ballets Russes nichr
weniger stellvertretend als die von
Diaghilews Choreographen — von
Fokine iiber Nijinsky, Massine bis zu
Lifar und Balanchine. Und an Jean
Cocteau zu erinnern, heifft den gei-
stigen Katalysator der zwanzigjihrigen
Existenz der Ballets Russes benennen.

Nicht minder startlich ist die Liste der
musikalischen Mitarbeiter Diaghilews.
Auf den Programmen der ersten Pariser
Saison erscheint der Name Strawinsky
noch ganz klein gedrucke, als der des
Bearbeiters eciniger Orchesternummern
des Chopin-Ballets ,Les Sylphides*.
Im nichsten Jahr schon, 1910, jubelt
Paris seinem »Feuervogel” zu. Auf dem
Plakat der letzten Londoner Premiere
wird das Debut Tgor Markevitchs (als
Pianist) angezeigt, und auf der Reise
nach Venedig,

die seine letzte werden
sollte, diskutiert Diaghilew beim Baden-
Badener Musikfest mit Hindemith
iiber ein Ballett, das dieser fiir seine
Kompanie schreiben sollte. Dazwischen
steht die Zusammenarbeit mit Debussy




und Ravel, mit Florent Schmitt und
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Diaghilew-Auswahl selbst zusammen-
zustellen. Daber kann er sich fast
blindlings dem Decca-Katalog anver-
trauen, denn das heifft nichts anderes,
Ernest Ansermet anzuver-
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Kérpergefithl des Tinzers nehmender
Interpretationen den Vorzug gibt. Alle
Strawinsky-Aufnahmen dieser Werke

sind bei Philips erschienen.

Ich habe hier bewullt ein paar —
ige — Auf
jaghilew-Repertoires au
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kumsgunst —  Rimsk;
wScheherazade®, die Sir Thomas Bee-
cham auf Electrola zelebriert, daff man
mit gleicher wolliistiger Wonne in dem
Stereo-Klangschwulst dieser Aufnahme
wie in der Pliisch- und Portierenpracht




von Baksts Urauffithrungs-Bithnenbild
von 1910 versinkt.

In der Maazel'schen Sterco-Kopplung
des ,Chant du rossignol® und ,Feuer-
vogel® der Deutschen Grammophon ist
den Ansermet’schen Aufnahmenimmer-
hin jlingst ein beachtlicher Konkurrent
erstanden. Wer den neben ,Schehe-
razade® grofiten Publikumserfolg des
Diaghilew-Balletts  erwerben  will,
Rossini-Respighis ,Zauberladen®, sei
auf die klanglich brillante Stereo-Auf-

Friedrich Herzfeld

Das Ballett
nach 1945

2600 Ballettauffiihrungen in einem lahr

nahme unter Solti (gekoppelt mit
Dukas’ ,Zauberlehrling® auf Decca)
verwiesen. — Zu bedauern ist, daff der
deutsche Katalog kein einziges Satie-
Balletr offeriert, daf Les Six mit
keinem ihrer Diaghilew-Ballette ver
treten sind, und daff man auch von
Prokofieff keines seiner frithen Ballette
(+Chout®, ,Le pas d'acier* und ,Der
verlorene Sohn®) in Deutschland kau-
fen kann. Alle diese Ballette werden
in den englischen und amerikanischen

DieBezichungen der klassischen Ballert-
kunst zur Schallplatte nach 1945 muten
an wie die Geschichte einer unerwider-
ten Liebe. Im Bielefelder Katalog fin-
den wir so gut wie nichts an Balletten
aus dieser Zeit. Die Tanzwerke zeit-
genossischer Komponisten werden fiir
Musica nova gehalten, um die fast alle
Schallplattenfirmen grundsirtzlich einen
weiten Bogen machen. Nimmt man die
Auffiithrungszahlen der Ballette aut
dem Theater als verlifllichen Mafistab,
so ist diese sprode, um nicht zu sagen
feindliche Haltung der Schallplatten-
firmen nicht zu begreifen. In dem
halben Jahrhundert von 1907 bis 1957
hat sich die Zahl der auf deutsch-
sprachigen Theatern aufgefiihrten Bal-
lette verdoppelt, und die Zahl der Auf-

Karalogen gefiihre selbstverstind-
lich auch Strawinskvs .Les noces®, von
denen nicht weniger als drei Auf-
nahmen existieren |'I“]1ii.ip1>.', Vox und
Vanguard).

Petruschka, Biihnenbild zur Auffihrung
in Covent Garden mit Margot Fontayn,
der Ballerina der Kiniglichen Oper

filhrungen ist sogar um das Dreifache
gestiegen. Den Gewinn des Ballettes
mufite nicht etwa die oft totgesagte
Operette bezahlen. Sie hat zwar an
Zahl der aufgefithrten Werke verloren,
aber nicht an Zah! der Auffithrungen.
Immer weniger Operetten werden also
immer ofter gespielt. Vielmehr hat die
Oper dem Ballett Platz machen miissen.
thr Anteil ist genau in dem Maf ge-
fallen, in dem der des Ballettes stieg.
Frither war das Ballett ein Anhingsel,
das man verpflichtete, weil in dieser
upd tener Oper nun einmal eine Ballett-
einlage vorgesehen war, Heute ist das
lea.llet_t an allen Theatern eine selb-
stindige Gruppe. Die abendfiillenden
Tanzwerke machen jetzt 8% des ge-
samten Repertoires an musikalischen




Bithnenwerken aus. In der Spielzeit 1957/58 er
lebten 163 Tanzwerke 2585 Auffithrungen.
Diese Zahlen diirften einiges fiir die Mdglichkeiten
der Schallplatte dem Ballett gegeniiber beweisen.
Die Ballettauffithrungen brauchen als tigliches Brot
die Musik, die ithm zugrunde liegt. Die Schallpl
bei der Vorbereitung eines Ballettabends zwar
nicht so praktisch wie das Magnetophonband, das
spielt werden kann; jede beliebige

miihelos zurii
wird dank der Laufuhr genau getroffen.
n jedoch mehr Ballette auf Schallplatten vor, so
wiirde sich die Platte bei der Balletrarbeit noch
ern, als es bereits der Fall ist. Selbs

stirker einbiir
v en dabei keine Ausschnitte, nur

G

Aufnahmen von Balletten kimen au

stindlich genii
amtaufnahmen erfiillen ihre Aufgabe.

der Ver-

breitung der Ballette, also der Popularisierung ihrer
Musik, zugute. 2600 Ballettauffiihrungen im Jahr
bedeuten, daf! rund 260000 Menschen die Musik
dieser Ballette horen und sich an ihr freuen. Der
Kreis der an der Musik der Ballette als Verbraucher
oder Geniefler anteilnehmenden Ballettomanen ist

also um vieles grofer, als es im ersten Augenbli

scheint, zumindest viel grofler, als es die Schall-

plattenindustrie wahrhaben will.

Man kann die neueren Bal
lette von den Schallplattenfirmen bisher iiberhaupt
nicht beachter wurden. Wenn es Feuervogel und
winsky mehrfach auf Platten

Petruschka von §
gibt, so nur, weil sie viel seltener getanzt als dank
threr virtuos glinzenden Musik im l\nn/urlnﬂ auf
;.:ulu]u'( ucrdLn.

lem verbunden,

t 15t allerdings ein heikles Prol

eit 1945 kaum
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begreiflich macht. Es sind nir
Ballette geschrieben worden, d
1y
kowskys und den Balletten des jiingeren Stra-

5 3 entlich machen wir

chen Rang nach mit den Meisterwerken Tschai-
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winskys verglei
uns wohl 'ﬁb{:r]mu' t nicht ganz klar
liber die Rolle gew r Ballette in be:
Gebrauchswert fiir das Theater, Adams Giselle ist
das klassische Werk par excellence. Jede Ballert-
elevin rriumt davon, wenigstens einmal in ihrem
Leben die Giselle tanzen zu diirfen. Dabei st die
Auffithrungszahl dieses Ballettes minimal.

Die hchste Auff zahl in der Spielzeit 1957
58 hat, sicherlich iiberraschend fiir manchen Ballett
freund, Rimsky-Korssakows Scheherazade erreicht.
Strawinskys Petruschka wurde doppelt so oft ge-
tanzt wie Pulcinella. Dazwischen steht Feuervogel.
Von den spiteren Balletten hilt Scénes de Ballet
die Spitze. Wenn Agon, obwohl es eine Neuheit
ist, noch darunter bleibt, so liegt das offen-

Vorstellungen

g auf ihren

bar an den auflerordentlichen Schwierigkeiten dieses
Werks fiir die Tanzgruppe und das Orchester.

Die Behauptung, es seien nach 1945 keine hoch
rangigen und auf die Dauer erfolgreichen Ballette

ok gilt jedoch nicht ohne Aus

'\’ Sl'hl"i{.“nf."'l wWor
nahme. Hamlet und Der Mohr von Ve

(‘dllg von

Rechts oben: Maria Fris und Rainer Kdchermann

im {Kc‘r‘:'mafo* der Oper ,Orphens and

von Christoph Willibald

Rechts unten: Aus dem Ballett ,Petruschka”, Komi-
sche Oper Berlin. Manon Ebrfubr - Ge
org Groke - Wladimir Maroff




Boris Blacher miissen die hochsten Pridikate zuerkannt
werden. Hier erfiillt die Musik alle nur wiinschbaren An-
spriiche, und diese Ballette haben ja auch die Runde iber
die Biihnen gemacht. Dall es noch keine Schallplatten von
ihnen gibt, ist bedauerlich. Wie kann man aber erwarten,

daft sich die Schallplattenindustrie an diese neuen Werke
heranwagt, wenn es nicht einmal eine Aufnahme von Gludks
Don Juan gibt, einem Tanzwerk, das seit dem selis
Noverre in den verschiedensten Formen dargeboten worden

n
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ist und mit Recht als ei
Ranges gilt.

Unbegreiflich bleibt auch, daff wir keine Gesamtaufnahme
von Prokofieffs Romeo und Julia besitzen. Den Ausschnitt,
den Lorin Maazel eingespielt hat, verdanken wir allein der
Tatsache, dafi er den aparten Einfall hatte,dreimal Romeo und
Julia zu dirigieren; die Suite von Berlioz,

lie Quvertiire

von Tschaikowsky und Ausschnitte aus Prokofieffs Ballett.
Fiir die Ballettomanen ist damit nicht viel anzufa

Daff de Fallas Drei

bezaubernde Musi

1gen.

L5 i‘z[ leFL']'I ilit‘

ten vorli
gerechtfertigt, aber dafl dieses Werk

gleich drei nten  gereizt hart, 1est Ansermet,

Clemens Krauff und Fritz Lehmann, wihrend z. B. Hans

Werner Henzes Jack Pudding, der im Repertoire unserer
jel BF - Platten fehlz, ist schwer zu
Musik rechtferti
1t Aber es gile

frer erscheint,

Theater vi
L die
\..]l \i.i)
, ob ein Tonwerk populir wird,
it, ob es auf Sch.}l]p].luun vor-
e beliebig oft repro-
duziert werden kann, d ber die engeren Kreise der
Fachleute hinaus. Henzes Maraton-Balletr z. B., aus dem
eine Suite den Weg in die Konzertsile gefunden hat, ist fiir
die Schallplatte denkbar geeignet, zumindest die Jazz-
nummern daraus.
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Umgekehrte: Bei der Frag
spielt heute entscheidend m
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Zu beachtlichen Balletterfolgen der letzten Spielzeit wurden
auch Samuel Barbers Medea, Ottorino Respighi-Rossinis
Zauberladen und Max und Moritz von Norbert Schultze.
Daf sie auf Schallplatten nicht vorliegen, diirfen wir kaum

bekla
zur Klassik gehdrende Werke wi
geschnitzten Prinz und den W
Platten (denn die von Dorati 1
Suiten geniigen fiir die Ballettarbeit natiir

n, gibt es doch nicht einmal so bedeutsame, schon
Beld Bartéks holz-

baren Mandarin auf

ttkunst
von der Schallplatte so ziemlich alles noch zu tun ist: Fiir
die Musik der Ballette, aber auch um ihnen den Start auf
dem Theater zu erleichtern, im Dienst der Tinzer und
Tinzerinnen, der Freunde des klassischen Ballerts und
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schliefflich gewiff auch der Schallplattenliebhaber.
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Links: Aus dem Ballett
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Schlagzeng und

ta", Musik Beld Bar-
tok, Stadtische Oper
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