Die Republik der Orchester

Den Schallplattenfreunden treten immer wieder dieselben
Namen bedeutender Klangkdrper entgegen: Berliner und
Wiener Philharmoniker, Gewandhausorchester, Sichsische und
Bayerische Staatskapelle, Hamburger Philharmonisches Staats-
orchester, Bamberger Symphoniker, Radio-Symphonie-Orche-
ster Berlin (vorm. RIAS-Symphonie-Orchester), Miinchner
Philharmoniker, Wiener Symphoniker, die Sinfonieorchester
des Norddeutschen und des Miinchner Rundfunks, Giirzenich-
Orchester der Stadt Kéln — um nur einige der wichtigsten
Orchester aus dem gesamtdeutschen und deutschsprachigem
Bereich zu nennen. Zu diesen feststehenden Begriffen sind aber
in den letzten zehn Jahren neue oder zeitweilig vergessene
Namen getreten, die das Bild einer weltumspannenden Orche-
sterkunst erweitern und erginzen. Wir wissen Bescheid {iber
die amerikanischen Perfektionsorchester (— deren Existenz,
wie Toscaninis NBC-Elitekdrperschaft bewiesen har, keines-
wegs iiber alle Wechselfille hinweg gesichert erscheint —), wir
lieben den Sonderklang der Leningrader Philharmoniker, wir
schitzen aus vertrauter Kenntnis das Amsterdamer Concert-
gebouw-Orchester, die begehrten Londoner Philtharmoniker
und -Symphoniker, das Pariser Conservatoire, das West-
schweizer Orchester in Genf, die Tschechische Philharmonie in
Prag und die bekanntesten Fundamente italienischer Opern-
kunst: die Orchester in Mailand, Rom, Turin usw.

So sehr sich der Schallplattenfreund gewohnt hat, den Namen
dieser und einiger anderer berithmter Klangkorper in den Ka-
talogen, Verzeichnissen und Handbiichern zu begegnen, so we-
nig pflege iiber ihre Geschichte, Organisation, kiinstlerischen
Stand und rechtlichen Status bekannt zu sein. Ein Traditions-
orchester mit langjihriger Geschichte ist etwas ganz anders
als eine Gemeinschaft, die sozusagen iiber Nacht aus der Treib-
hausatmosphire junger Kulturen emporgeschossen ist. Denken
wir nur an Amerika, wo in wenigen Jahrzehnten die tech-
nisch kaum mehr erreichbaren Perfektionsgebilde amerikani-
scher Groflorchester entstanden sind, so kénnte man sich vor-
stellen, dafl ein unheilvolles Wettrennen um musik-,sport-
liche® Rekorde eingesetzt hiitte, bei denen die Musik selbst
hoffnungslos ins Hintertreffen geraten wiire. Angesichts dieser
Lage hatte Wilhelm Furtwingler zur Hundertjahrfeier der
Wiener Philharmoniker seine beriihmte Festrede gehalten, die
— bei aller Anerkennung prizisionstechnischer musikalischer
Gipfelleistungen ein einziges Bekenntnis zum ,gewachsenen®,
im Volke verwurzelten Traditionsorchester darstellte. Die
Leuchtspuren eines Biillow, Nikisch, Furtwingler erhellen die
Geschichte des Berliner Philharmonischen Orchesters. Und
wie in diesen beiden Fillen, zeigt sich iiberall, wo Tradition
kein leeres Wort ist, dafl das Zusammenwirken starker er-
zieherischer Krifte, bisweilen verkorpert in genialen schépferi-
schen Meistern des Taktstocks, mit den naturgegebenen Tu-
genden der echten Musiziergemeinschaft die Erfiillung héchster
kiinstlerischer Sehnsuchr, hichsten kulturellen Ehrgeizes ver-
biirgt. Auch das Zeitalter der ,mechanischen® Musik zehrt
von diesen ererbren Werten. Denn mit der grenzenlosen
Vervollkommnung der Schallplatte wurde es moglich, auch
die feinsten Schwingungen des Orchestervortrages, die Farbe,
das ,.Timbre“ einer in sich zusammengewachsenen Klang-
kérperschaft aufzuzeichnen und fiir alle Zeiten zu bewahren.
Was giben wir darum, wenn wir wiiffiten, wie ein Orchester
unter Mozart, Weber, Wagner, unter dem jungen, feurigen
Richard Strauff, unter Mahler und Billow, unter Mottl
und Hans Richter geklungen hat. Gewil — auch mit
bezug auf solche Phinomene kann man sagen, dafl sich ja
lebendige Tradition an das Wirken unserer Groflen geheftet
hat. Dennoch ist es ein tristlicher Gedanke, daft fortan auch
das Allerpersinlichste vom Tode des Verstummens verschont
bleibt. Und damit rundet sich der Kreis der Betrachtung, der
;'om Schallplattenfreund ausging und wieder zu ihm hin-
tihre.
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BERLINER PHILHARMONISCHES ORCHESTER

Die Griindung des Berliner Philharmonischen Orchesters geht
mittelbar auf ein Gastspiel zuriick, das Hans von Biilow, mit
Brahms als Solist, 1882 mit der beriihmten Meininger Hof-
kapelle in Berlin gab. In ein miides, uninteressantes Musik-
leben fuhr dies Vorbild aufriittelnd hinein, und noch im glei-
chen Jahre entstand aus der tiichtigen Privatkapelle des fort-
schrittlich gesinnten schlesischen Musikdirektors Benjamin
Bilse eine neue, aus 54 Musikern gebildete Korporation, deren
Mitglieder sich wegen Unterbezahlung aus dem Bilseschen
Verband zuriickzogen. Dieser Stamm bildete das bald darauf
so beherrschend hervortretende ,Berliner Philharmonische,
frither Bilsesche Orchester.“ Von vornherein war der Ensemble-
Geist dieser Musikergemeinschaft entscheidend, nicht die vir-
tuose Spitzenleistung — genau wie noch heute. In einer friihe-
ren Rollschuhbahn, der nachmaligen Philharmonie in der
Bernburger Strafle, etablierte sich das neue Orchester, das
besonders den feudalen ,Soireen” der koniglichen Kapelle gut
demokratisch Konkurrenz machen sollte. Durch Vermittlung
Joseph Joachims und des verdienten Konzertagenten Hermann
Wolff wurde 1887 Hans von Biillow als erster stindiger Diri-
gent der Philharmonie gewonnen: ein Orchestererzieher, wie
ihn Deutschland nie wieder gesehen hat. Nur sechs Jahre dau-
erte Biillows Berliner Titigkeit. 1895 wurde der vierzigjihrige
Arthur Nikisch zum Nachfolger ernannt; der geniale Klang-
zauberer, wihrend dessen 25jihriger Titigkeit die Philharmo-
niker zu einer kiinstlerischen Weltmacht wurden. Nach dem
Tode dieses einzigartigen Mannes schien es kaum méglich, die
Liicke zu fiillen. Dennoch stand in Wilhelm Furtwiingler schon
der Thronerbe bereit, der in einem ganz anderen Sinne als
Nikisch oder Biillow dem Orchester das Geprige seiner iiber-
ragenden Persénlichkeit gab. Unter Furtwingler nahmen die
bis dahin vorwiegend konservativen Programme eine moder-
nere Farbe an. Als Gastdirigenten wirkten in der Ara Furt-
wingler Minner wie Bruno Walter, Knappertsbusch, Klem-
perer, Kleiber, Eugen Jochum und Karl Bhm. Spiter trat Keil-
berth hinzu. Nach dem Zusammenbruch erwarb sich Sergiu
Celibidache grifites Verdienst um den Wiederaufbau des seiner
Heimstitte beraubten, in jeder Hinsicht aufs schwerste ge-
schidigten Orchesters. Furtwingler kehrte im Triumph zu-
rlick. Nach seinem Tode (1954) wurde Herbert von Karajan
zum Chefdirigenten gewihlt. Das Orchester, das 105 stindige
Mitglieder umfafit, nennt als heutige Gastdirigenten u. a.
Schuricht, Bohm, Fricsay, Rosbaud, Sawallisch, Kempe, Cluy-
tens, Maazel. Intendant ist Dr. Gerhard von Westerman.
Konzertmeister sind Siegfried Borries (z. Z. nicht im Dienst),
M. Schwalbe und H. Kolberg.

Noch immer ist das Berliner Philharmonische Orchester ohne
eigenes Heim. Die Frage des Neubaus (auf dem Platz des
Joachimsthalschen Gymnasiums an der Bundesallee) ist noch
ungeldst; ein Bauprojekt der Architekten Scharoun und Weber
steht im Vordergrund. Inzwischen finden die Konzerte im
Saal der Hochschule fiir Musik statt,

Domizil des Orchesters ist in Berlin-Dahlem, Gelfertstrafie 17.
Redchtlich wird das Orchester als Auflenbetrieb des Berliner
Senats gefithrt.

Der értliche Wirkungsbereich der Philharmoniker beschrinkt
sich auf Woest-Berlin. Umfassend ist die Reisetitigkeit des
Orchesters: allein in den letzten fiinf Jahren gaben die Phil-
harmoniker Gastkonzerte in USA (zweimal), England, Frank-
reich, Ttalien, Belgien, Holland, Japan; sie wirkten mit bei den
Festspielen in Salzburg, Edinburgh, Luzern und Wien; selbst-
verstindlich auch bei den alljihrlichen Berliner TFestspielen.
Aus dem Orchesterganzen sonderten sich Einzelgruppen, die
als ,Kammermusikvereinigung der Berliner Philharmoniker®,
Baastianquartett, Drolequartett und Bliservereinigung be-
kannt geworden sind. Als Solisten wirken alle international
hervortretenden Kiinstler (Violine, Klavier, Cello usw.) mit
( Die Artikelreibe wird fortgeseizt) Hans Schnoor




