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Im Oktober 1958 feierte die Metropolitan Opera ihren
75. Geburtstag mit einem Riickblick auf ihre Baugeschichte,
die gefeierten Singer und Dirigenten und die kiinstlerischen
Hohepunkte bis zur Direktion Rudolf Bing. Mit seltenen
Tonaufnahmen, teils noch aus der Zeit Edisons stammend,
und Bildern wurde die grofle Vergangenheit von der Melba
iiber Caruso und Toscanini bis Renata Tebaldi leben-
dig, Erinnerungen an die besten musikalischen Leistungen
ithrer Zeit. Doch den Ausklang dieser Feier der Metropolitan-
Opera-Guild bestimmte der einmiitige Wunsch, das in Planung
befindliche neue Haus mége das 1883 erdffnete duflerlich so
hifilliche Gebiude, die sogenannte .gelbe Brauerei®, bald er-
serzen.

Der Plan fiir ein neues Kulturzentrum in der Nihe des
Central-Parks am Lincoln-Square, einem kleinen Platz zwi-
schen Broadway und Columbus-Avenue, wird schon seit
einigen Jahren unter der Fithrung von John D. Rocke-
feller III, Bruder des neuen Gouverneurs des Staates New
York, zusammen mit der Stadtbauverwaltung und mehreren
Organisationen verfolgt. Nach vorbereitenden Studien, die
Dr. Herbert Graf, Oberspielleiter der MET, im Auftrag
der Rockefeller Foundation tber das Opernwesen in USA
und Europa machte, folgten Besichtigungsreisen zu den
groflen Opernbithnen der alten Welt, Architektenkonferenzen
und vorliufige Pline iiber stidtebauliche, verkehrstechnische
und wirtschaftliche Fragen. Sie sind jetzt soweit fortgeschrit-
ten, dafl ein Bild iiber den Umfang und Inhalt dieses riesigen
Bauvorhabens besteht.

Auf dem vorgesehenen Bauplatz zwischen Columbus-Avenue
und Amsterdam-Avenue, und von der 62. bis zur 65. bzw.
66. Stralle West wird alles abgebrochen. Es ist ein schlechres
Viertel, dort iibrigens, wo das Musical ,West-Side-Story“
spielt, und eine Gruppe ,sozialer Wohnungsbauten® wird
dafiir entstehen. Ein Sechstel des Gelindes wird zu einem
Park gestaltet, der grofiere Teil soll als Lincoln-Square-Center
folgende Neubauten umfassen: das neue Haus fiir die Metro-
politan-Opera-Ass., ein neues Konzerthaus — als Ersatz der
Carnegie-Hall — fiir die New York Philharmonic Ass., ein
» Theatre for the Dance* fiir das New York City-Balletr, ein
neues Gebiude mir einem Operntheater fiir die Juilliard-
School, die beriithmte Musikhochschule New Yorks, ein Mu-
seum, ein Biicherei und schliefilich noch ein Boulevard-Theater.
Diese Bauten werden um einen zentralen Platz angeordner,
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der unterirdische Zufahrten, Parkplitze und Garagen bietet
und direkt mit der Subway-Station 65. Strafie in Verbindung
steht. Die Baukosten fiir Gebiude und Straflenanlagen auf
dem etwa 55 000 gm groflen Gelinde werden iiber 1 Milliarde
DM betragen.

Mehrere Architekten teilen sich in die Planung, die unter der
Fithrung von Wallace K. Harrison steht. Architekt Har-
rison ist als planender Architekt des Rockefeller-Center
(Radio-City) mit seiner 6100 Plitze fassenden Musik-Hall
(1930) und des UN-Gebiudes weltbekannt geworden. Im
Lincoln-Center arbeitet er koordinierend und hat auflerdem
die schwierigste Aufgabe iibernommen, das Opernhaus mit
den verlangten 3800 Plitzen und der modernsten Biihnen-
anlage der Welt zu gestalten. Fiir das neue Konzerthaus, fiir
3000 Zuhorer, zeichnet sein Associate, Max Abramowitz,
verantwortlich. Das Tanztheater, das aber wihrend der aus-
wirtigen Tourneen des M. Y. Ciry-Balletts (L. Kirstein)
auch an andere Institutionen vermietet werden soll, wird von
Philip Johnson gestalter, einem Schiiler des Berliner Archi-
tekten Poelzig und Mitarbeiter von Mies van der Rohe.
Beide bauten zusammen 1957/58 das Seagram’s-Building in der
Park-Avenue, eines der bemerkenswertesten neuen Hoch-
hiuser New Yorks. Die Juilliard-Schule will ihr jetziges Haus
an der Claremont-Avenue aufgeben und einen modernen
Neubau mit einem neuen Operntheater von erwa 800 bis
1000 Plitzen fiir ihre Opernschule bezichen. Sein Architekr ist
Pietro Belluschi, der Dean des Massachusetts Institute of
Technology aus Boston. Das 4. Theater, cin Repertoire-Theater
fiir 1500 Plitze, ist dem Architekten Eero Saarinen vor-
behalten, der mit dem bekannten Biithnenbildner Joe Miel-
ziner zusammenarbeirer.

Die grofiziigige Planung dieses Kulturzentrums ist charakte-
ristisch fiir den Wandel des kulturellen Lebens in den USA seit
dem 2. Weltkrieg. Es diirfte zu den wenigen positiven Ergeb-
nissen der amerikanischen Besetzung Europas zu rechnen sein,




dafl den Besatzungstruppen der Mangel an Kulturstitten, be-
sonders an Theatern, fiihlbar wurde und daraus der Wunsch
entstand, im eigenen Lande ihnliche Einrichtungen zu schaf-
fen. So bestehen denn z. Z. auch dhnliche Projekte fiir Kultur-
zentren in Philadelphia, Washington, Montreal und anderen
Grofistidren.

Um die alte MET ist es nicht schade. Das hifiliche Gebiude,
einst der grofite Bau am mittleren Broadway, ist eingeengt
zwischen den Wolkenkratzern der New-York-Times und an-
deren Hochhiusern. Die Autozufahrt ist katastrophal beengt,
nach Schlufi der Oper kann man bis Y2 Std. auf ein Taxi
warten.

Es ist klar, dafi in einem solch engen Biihnenhaus fast nur
nach den Methoden der alten Kulissenbithne mit Hingern
und Prospekten gespielt werden kann. Aufbauten anderer Art
und ihr Scenenwechsel sind unerhdrt kostspielig, denn die
Lohne der Bithnenarbeiter sind enorm hoch. So ist also der
geplante Neubau, bei dem der Verfasser dieses Aufsatzes als
theatertechnischer Berater mitwirkr, sowohl aus kiinstlerischen
als auch aus wirtschaftlichen Griinden notwendig. Geplant ist
ein geriumiges Bithnenhaus mit Hauptbithne, zwei Seiten-
biihnen, einer Hinterbiihne und mit anschliefenden Lager-
und Montageriumen, mit Werkstitten und ausreichenden
Probesilen, die zur Zeit auch fehlen. Alle Neuerungen der
modernen Bithnentechnik, elektrisch betriebene Verwand-
lungseinrichtungen und eine umfangreiche Bihnenbeleuch-
tungsanlage sind unrer Auswertung europiischer Vorbilder
projektiert, so daff das neue Haus ratsichlich ein Bauwerk der
Superlative werden wird, wie es sich die New Yorker ersehnen.
Die MET wird dann auch duflerlich dem Glanz der schinsten
Stimmen der Welt entsprechen.

Rechts oben: Die Riickseite der Metropelitan Opera an der 7. Avenue.
Rechts: Der Bilhneneingang zur Metropolitan Opera in der 40. StraBe,
Links unten: Die Metropelitan Opera MNew York, am Broadway zwischen
39. und 40. Strafie.

Links oben: Lincoln Square Centre for Performing Arts in New York, Lage-
plan. 1 Opernhaus. 2 Konzerthalle. 3 Balleti-Theater, & Juilliard-Schule.

5 Studiotheater. 6 Akademie und Museum. 7 Park. 8 Vorplalz (unterirdischer
Parkplatz). 9 Untergrundbahn-Station. 10 Repertoire-Theater.
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Sind sich unsere groflen Schallplattenfirmen dariiber im klaren,
was fiir ein brennendes Interesse gerade auch bei den An-
gehdrigen der jiingeren Generation an den groflen Stimmen
der Vergangenheit besteht? Haben sich ihre Vertreter einmal
in den Antiquariaten umgetan und den Umsatz alter 78er
Platten lingst verstorbener Singerpersonlichkeiten beobachrer?
Wissen sie, wie grofl der Kreis jener ist, die keine Rundfunk-
sendung berithmter Stimmen aus dem ersten Drittel unseres
Jahrhunderts auslassen — und die, da sie von den deutschen
Sendern so schlecht bedient werden, immer wieder auf aus-
lindische Wellenlingen ausweichen, wo derartige Programme
regelmiflig empfangen werden kénnen? Haben sie sich einmal
eingereiht in die Schlange der nach den billigeren Opernkarten
anstehenden Enthusiasten und die Gespriiche gehért, in denen
hichst kompetente Vergleiche angestellt werden mit Singern,
die sie nic auf der Bithne erlebt haben kénnen?

50 Years of Great Operatic Singing

Wenn man unsere Schallplattenkataloge durchsieht, ist man
geneigt, alle diese Fragen mit nein zu beantworten. Da be-
gegnet einem zwar die schéne Caruso-Auswahl auf drei RCA-
Langspielplatten, da sind die verdienstvollen Historischen Auf-
nahmen der Deutschen Grammophon und einzelne Electrola-
Platten mit Singern, von denen die meisten das Jahr 1945
noch iiberlebt haben. — Aber was ist das fiir ein Angebor,
gemessen an den Schitzen, die in den Archiven lagern und nur
darauf warten, ihr Comeback auf Langspielplatten zu feiern —
und zwar, dank den Fortschritten der modernen Platten-
Chirurgie, auf Schallplatten, deren technischer Standard die
Kiinstler der Originalaufnahme ganz auflerordentlich entziickr
hitte.

Es ist bezeichnend, daff gerade Linder, die nicht iiber eine so
lebendige und breite Opernpflege wie Deutschland verfiigen,
und die dementsprechend zur Befriedigung der Opernbediirf-
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nisse ihrer Bevélkerung in viel stirkerem Mafle auf die Schall-
platte angewiesen sind, auch ein viel reichhaltigeres Angebot
an historischen Stimmen priisentieren — in Uberspiclungen auf
Langspielplatten, deren Zusammenstellung nach den verschie-
densten Gesichtspunkten erfolgt, zum Beispiel als Kiinstler-
Portrit (wozu die bereits erwihnten Caruso-Platten gehéren),
aber auch die vielen sogenannten Recitals, die die amerikanische
Firma Rococo unter anderem von Calvé, Hempel, Melba,
Patti, Plancon, Ruffo, Schumann-Heink, Tamagno und Tetraz-
zini herausgebracht hat (andere darauf spezialisierte Firmen
sind Eterna, Scala und Camden), als klingendes Monument
cines bestimmten Opernhauses wihrend einer fest umgrenzten
Kra (etwa Golden Age Singers of the Metropolitan Opera auf
amerikanisch TAP) oder einfach als Auswahl! einiger beriihmter
Singerpersdnlichkeiten.

Die umfassendste Anthologie der bedeutendsten Opernstim-
men der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts diirfren
die fiinf Langspielplatten sein, die Irving Kolodin, der ver-
diente Musik- und Schallplattenkritiker der New Yorker
Saturday Review und Autor des Standardswerkes iiber die
Geschichte der Metropolitan, aus dem Archiv der RCA Victor
fir ein Luxusalbum ,50 Years of Great Operatic Singing®
(LCT-6701) zusammengestellt hat. Das Anfang 1955 in Ame-
rika, anderthalb Jahre spiter auch in England (His Masters
Voice CSLP 500/504) verdffentlichte Album, dessen einzelne
Platten je ein Jahrzehnt der ersten Jahrhunderthilfte um-
spannen, offeriert insgesamr 58 verschiedene Singer in 68 ver-
schiedenen Opernausschnitten; der Textteil ist mit der iib-
lichen, an Verschwendungssucht grenzenden amerikanischen
Grofiziigigkeit aufgemacht und enthilt neben einem Vorwort,
in dem Mr, Kolodin seine Auswahlprinzipien erliutert, aus-
fiihrliche biographische Notizen und Kurzkommentare iiber
die ausgewihlten Aufnahmen sowie verschiedene historische
Ubersichten.

Man muf sich dariiber im klaren sein, dall Mr, Kolodin ein
zwar sehr grofies, aber eben doch nur das Archiv einer einzigen
Firma zur Verfiigung stand, und auch dariiber, daff er fiir den
amerikanischen und nicht fiir den europiischen Schallplatten-
sammler ausgewihlt hat. Wie alle Anthologien, so bietet auch
die seine verschiedene Angriffsflichen, auf die sich die anglo-
amerikanische Kritik denn auch mit groflem Elan gestiirze hat
(zum Beispiel auf die offensichtliche Bevorzugung Marcella
Sembrichs, auf die Reprasentation Melbas durch ihre ungliick-
liche Aufnahme der Wahnsinns-Arie aus Thomas' ,Hamlet*,
auf die kaum versteckte frankophile Tendenz und die ent-
sprechende Vernachlissigung deutscher Stimmen, von denen
man neben Destinn, Hempel, Lemnitz, Leider, Rethberg und
Slezak doch auch gern Lotte Lehmann, Elisabeth Schumann
und Friedrich Schorr vertreten gesehen hitte). Selbst die
schirfsten Kritiker haben aber Mr. Kolodin bestitigen miissen,
daf er seine keineswegs leichte Aufgabe im ganzen bewunderns-
wert geldst hat — und diesem Generalurteil mufl von deutscher
Warte aus um so mehr beigepflichter werden, da wir kaum
wie unsere englisch-amerikanischen Kollegen, die zweifellos
iiber eine bessere Ubersicht iiber das internationale Angebot
an historischen Aufnahmen verfiigen, praktische Ver-
besserungsvorschlige beizusteuern haben.

Wer wurde nun womit fiir wert befunden, in dies Pantheon
der Gesangskunst aufgenommen zu werden? Es ist klar, daft
auch nur eine blofle Aufzihlung der einzelnen Nummern iber
den Rahmen dieses hinweisenden Artikels hinausgehen wiirde.
Aber ein paar miissen natiirlich genannt werden — schon um
den auflerordentlichen Rang dieses Monumental-Unterneh-
mens deutlich werden zu lassen.

So vertreten das erste Jahrzehnt unseres Jahrhunderts unter
anderen der Urauffilhrungs-Othello Francesco Tamagno,
Mattia Battistini, Pol Plancon (der fabelhafte franzosische
Bassist, der hier ,Sie hat mich nie geliebt* im franzésischen
Originaltext singt), Adelina Patti, Marcella Sembrich, Nellie
Melba, Caruso (dreimal: Boh¢me-Duett mit Melba, .Spirto
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gentil* und ,No! Pagliacco non son!*), Antonio Scotti (Ehren-
Monolog aus ,Falstaff“), Emma Calvé und Geraldine Farrar.
Meine persinliche Entdeckung auf dieser Platte war der fran-
zosische Bariton Maurice Renaud, dessen ungewdhnlich
schmiegsame und weiche Stimme in Massenets ,, Vision fugitive®
aufs schonste zur Geltung kommt.

Verschiedene dieser Namen tauchen auch auf der zweiten, die
Jahre 1910 bis 1920 umspannenden Platte wieder auf. Neu
hinzu kommen unter anderen der franzdsische Tenor Edmond
Clément, Emmy Destinn (,O patria mia® mit wundervoll ver-
hauchendem Schlufi), Frieda Hempel (,Qui la voce sua soave®),
Claudia Muzio, John McCormack (,Champs paternels® auf
»Joseph® von Méhul), Titta Ruffo (.Tosca® und ,La Gio-
conda“) und Slezak.

Die zwanziger Jahre werden durch Gigli (,André Chénier)
reprisentiert, durch Mary Garden (,Carmen®), Florence
Austral (eine groflartige australische Senta), dem wohl besten
Stilisten unter den Tendren, Giovanni Martinelli, dem sich im
vierten Akt-Trio aus ,Forza del destino® Rosa Ponselle und
Ezio Pinza zugesellen, Schaljapin (dankenswerterweise nicht
als Boris, sondern im Tod des ,Don Quichorte® von Masse-
net), Amelita Galli-Curci (ebenfalls Wahnsinnsarie aus ,Ham-
ler*), Sigrid Onegin (,O don fatale®), Nina Koshetz (Jaro-
slawnas Arie aus ,Fiirst Igor®) und Tito Schipa.

Pinza eréffner als Don Giovanni die dreifliger Jahre, gefolgt
von Tiana Lemnitz {,Dove sono*), Frida Leider mit der seither
nicht besser aufgenommenen Donna Anna-Arie ,Or sai, chi
‘onore®, Lauritz Melchior (,, Winterstiirme®), Kirsten Flagstad
(»Ozean, du Ungeheuer®), Alexander Kipnis (,Rosenkavalier*-
Walzer), Lily Pons, Elisabeth Rethberg (,Maskenball“-Arie),
Lawrence Tibbett, Jussi Bjérling und Ina Souez (,Ernani
involami®).

Die letzte Platte schliefilich enthilt viele Namen von Singern,
die kaum je auflerhalb Amerikas gesungen haben, die aber
auch den deutschen Schallplattenfreunden durchaus ein Be-
griff sind. Dazu gehéren Dorothy Maynor und Rose Bampton,
Helen Traubel (mit sehr schén gesungenen ,Divinités du Styx*)
und Leonard Warren, Maggie Teyte und Zinka Milanov (,Casta
diva“), Cloe Elmo, Licia Albanese, Robert Merril, Rise Stevens
und Jan Peerce, wihrend Eleanor Steber ja auch nach dem
Kriege in Bayreuth aufgetreten ist und die iltesten Opern-
besucher es sehr schitzen werden, dafl auch Jarmila Novotna
nicht vergessen wurde (sie singt hier auf Tschechisch das ent-
ziickende Wiegenlied aus Smetanas ,Der Kufi®).

Ich habe viel in dieser Inhaltsangabe auslassen miissen, aber
wer einigermaflen Bescheid weifl iiber die groflen Singer-
personlichkeiten der ersten Jahrhunderthilfre, wird sich dar-
iiber im klaren sein, was fiir ein Schatz an Stimmen ihm hier
zur Verfligung steht. Die Uberspielung ist mit mindestens
ebensoviel kinstlerischem Takt wie mit akustischem Perfek-
tionsstreben erfolgt, an den Stimmen selbst ist kaum je herum-
gedoktert worden, die iiblichen Zusatzgeriusche so friiher
Aufnahmen konnten fast ganz unterdriickt werden; ein paar-
mal allerdings auf Kosten der stimmlichen Oberténe — aber
natiirlich sollte niemand an diese Sammlung Hi-Fi Anspriiche
stellen. Kiinstlerische Anspriiche an Stimmqualitit und Ge-
sangskultur kénnen dagegen gar nicht hoch genug angesetzt
werden — sie werden zumindest auf den ersten vier Platten
zu neunzig Prozent noch iibertroffen. Was zu der Schlufi-
folgerung zwingt, dafl der Standard der Operngesangskunst
inzwischen erheblich abgesunken ist. Den Opernstar-Hysteri-
kern von heute sei nachdriicklich diese Anthologie empfohlen,
die ihnen einen echten Begriff davon vermittelt, was Singen
heifit und bedeuten kann. Horst Koegler

Fiir unsere Leser haben wir in Evfabrung gebracht, daf die vom Autor
anempfoblene Anthologie ,50Y ears of Great Operatic Singing" im Friih-
jabr nichsten Jahres zum mindesten in einem groflen Auszug von der
Teldec-Schallplattengesellschaft fiir Dentschland iibernommen wird.
Die Redaktion



