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, und seitdem ist sie immer nur stédrker
nur der straffe, fréhliche Vierviertel-
takt, der die Tanzpa te und sich auf den Notenbldttern
von Paul Lincke ebenso niederschlug wie auf denen Rudolf
Melsons und all der anderen. Aber das nach keine Berech-
nung, keine , kommerzielle Auswertung''.

Erst als der lazz das unschuldige Stadium der Volksmusik ver-
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den St.-Lol nun ja, als Schnulze.
Aber der gec grof3. Alle hatten Platz daran, also
gab es auch keinen Streit. Erst die groBe Wirtschaftskrise machte

dem ldyll ein Ende. Prézis ging die Gleichung auf, deren Bestditi-
gung wir dann noch einmal im Krieg erfuhren: harte Zeit —
weiche Musik. Wer von den ,Jazzern” in den guten Jahrer
Berufsmusiker gewarden war und von diesem Beruf nicht lassen
wollte, der mulite sich in zunehmendem Je nach dem Publi-
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kumsgeschmack richten und die sanften Tagesschiager spielen,
Die Musik wurde dementsprechend anspruchsloser, und an die
Stelle der drei- und Kollektiv-lmprovisa en
des alten Jazz trat die einstimmige o-lmprovisation des Swing.

mehrstimmigen

aber, harmonische

ten Melodien aus New

Die Grundlage dieser |Improvisatio
Gerlst, bildeten immer

seltener

Orleans und immer hd
Zeitpunkt begann der Schlager, seine Schulden zurdckzuzahlen.
Hatten die Schlagerkompenisten zundchst nur vom Jazz genom-
men, so wurden sie jetzt unverhofft zu den: viele ihrer
Melodien waren harmaonisch so interessant, dall sie bis zum
heutigen Tag zahllose Jazzmusiker zu Improvisationen angeregt
haben. |hren HBhepunkt erreichte diese Entwicklung wohl in
Fats Waller, der zugleich Schlagerkomponist und Jazzmusiker
war, Inzwischen aber waren drei Dinge geschehen, die fir
unsere Gegeniiberstellung wichtig sind: meist arbeitslose schwar-
ze Jazzmusiker hatten in Chicago die Skiffle-Musik erfunden, der
lazz hatte auf die Volksmusik der weillen Landbevélkerung der
Stdstaaten abgefdrbt — und die Boswell-Sisters hatten 1933 ihren
berohmten Schlager ,,Rock and Roll" gesungen. Am Skiffle
waren die Rent-Parties schuld: wer seine Miete nicht zahlen
konnte, gab eine Party, zu der jeder Gast ein paar Cent Eintritt
zahlen mufte. Musik gab es auch. NatUrlich keine lauten Blas-
instrumente, aber alles andere: Bal, Gitarre, Banjo, Wasch-
brett und so weiter. Die Melodiestimmen wurden — |eise, ver-
steht sich — mitgesungen. Das Ergebnis war die Skiffle-Musik,
lche die Englénder — und zwar

Geber

zundichst englische Jazz-
nach dem Krieg wiederentdeckt haben.

Micht viel anders als die Skiffle-Gruppen sahen die Kapellen aus,
mit denen die weiflen Hinterwdldler, die Hillbillies, ihre vom
lazz beeinflufite Volksmusik machten. Saiteninstrumente herrsch-
ten vor, der Rhythmus war denkbar primitiv und dazu wurde
einigermalen unartikuliert gesungen, Als der Bandleader
Johnny Otis diese Musik um 1945 nach Los Angeles und dessen
Vorstadt Hollywood brachte, war sie noch keine Sensation. Dazu
mufite erst Jahre spéter der Hillbilly-Musiker Bill Haley kommen
und ihr den von den Boswell-Sisters bekanntgemachten Mamen
.Rock and Roll" geben.

musiker

Bis allerdings der Rock'n'Roll seinen Siegeszug antreten konnte,
muliten mit dem Jazz allerlei Verédinderungen vor sich gehen.
Zundchst spielten die Swingorchester noch ihre melediegebun-
dene Tanzmusik, zu der die jungen Leute unter dem Sammel-
namen , Jitterbug" all jene offenen Ténze tanzten, die ihre Eltern
noch als,,Big Apple", ,.Black Bottom'* und wie sie sonst hielen, be-
geistert hatten - und die heute allgemein als ,,Rock'n'Roll* bezeich-
net werden. Félschlich, denn R &R ist eine Musik und kein Tanz.

Erst als die Europder (Panassié, Delaunay, Feather) den Ameri-
kanern zu erkldren begannen, was Jazz fir eine grolie Sache sei,
als die Jazzmusiker in die Konservatorien zogen und mit zuneh-
mendem theoretischen Wissen und technischem K&nnen immer
mehr vom Ballsaal weg und zum Konzertsaal hin rickten, da
wurde der Weg frei fir den anspruchslosen Rock'n'Roll. Wiih-
rend auf der einen Seite die Formel ,,Jazz ist keine Gebrauchs-
musik, sondern Kunst' gepréigt wurde, stellte die Unterhaltungs-
industrie dem ganz bewul3t den Satz ,,Rock'n'Roll ist keine Kunst,
aber eine préichtige Tanzmusik fUr junge Leute'' gegenlber.

Letztlich fullen also Schlager, R & R, Skiffle — und natiirlich auch
Calypso, Cha-Cha-Cha und was es sonst gibt — ein Ge

das der Jazz freiwillig ger&umt hat. Sie rev rieren s
auch dafir, indem sie den Jazzmusikern die Verdienstméglich
keiten geben, die diese im Konzerisoal und in den wen

echten Jazzlokalen nur ungenUgend finden. Viele Karrieren
sind so gemacht rden. Harry James, Tommy Dorsey und
Glenn Miller ha ch den Mallstédben ihrer Zeit genau so als
Jazzmusiker angefangen wie unsere Werner Miller, Franz Thon,
ly Berking, Adalbert Luczkowski, Bully Buhlan, Paul Kuhn -
um nur einige zu nennen. Und viele, die heute Jazz spielen, hitten
ihren Beruf ldngst aufgeben missen, hitten sie sich nicht mit Hilfe
von Schlagermusik tiber schlechte Zeiten hinwegretten k&nnen,

en

W

Gewifl, der Schlager lebt vom lazz, Aber die lazzmusiker leben
vom Schlager. Karl Heinz Nal3



