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TRISTAN UND ISGLOE DR MEISTERSINGEN VOR WIRNEIRD

R. WAGNER
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Problematisch ist die Existenz der Plattentasche, seitdem das
Lumpengewand der Schellackplatte verschwand, problematisch
nicht als Verpackung und Schutz der Langspielplatte, sondern
als graphisches Aquivalent zur Musik und damit als Triger
verkaufsfordernder Werbung. Mit zunehmendem Alter wurde
die Plattentasche tippiger, luxuridser. Statt holzhalrigen Papie-
res mufite es holzfreies sein, statr einer einfarbigen, bescheide-
nen Aufmachung soll es méglichst ein Vierfarbfoto sein! Ge-
wicht und damit Qualitit von Papier oder Pappe nchmen
stindig zu.

Die Kaschierung schliefilich steigerte sich von der Lackierung
bis zur teuersten Form der Cellophanierung. Dieser Aufwand
ist fiir den Plattensammler erfreulich, die Tasche wird dadurch
haltbarer. Freilich, die Kosten trigt der Schallplattenkiufer
selbst, da die Tasche stets im Kaufpreis mit einkalkuliert ist!
Und je teurer die Tasche wird, um so schirfer ist bereits der
Kampf auf dem Markt. Kalkulation und Konkurrenzkampf
zwingen den Hersteller, den Kiufer auch durch die Faszination
der Tasche zum Kauf zu animieren. Nur dort, wo statt des
Kampfes um den gréfiten Marktanteil eine gelenkte Monopol-
wirtschaft vorhanden ist, kann man auf eine luxurise Aus-
stattung verzichten. Ein Beispiel hierfiir bieten die meist ein-
farbigen Taschen der tschechischen SUPRAPHON von minde-
rer, holzhaltiger Papierqualitit mit graphisch durchschnitt-
lichen Entwiirfen; ihre Haltbarkeit diirfte entsprechend gering
sein, Dieses staatliche Unternehmen beherrscht den gesamten
Marke im Ostblock und kann auf Ausstattungskosten weit-
gehend verzichten, da der Kiufer keine besseren Taschen von
Konkurrenzunternehmen kennenlernt. Bei der VEB Eterna in
Ost-Berlin ist der finanzielle Aufwand fiir Taschen bislang
auch nichr viel gréfer.

Herr Herzfeld als Musikkritiker stellt begreiflicher-
weise die kaufminnischen Uberlegungen zuriick,
deren Bedeutung jedoch nicht zu leugnen ist. Die
attraktive Plattentasche weckt nicht nur in steigen-
dem Mafle das Interesse des Betrachters, sondern sie
(ver)fiihrt auch in steigendem Mafle zum Kauf. Hiu-
fig entscheider die Ausfithrung der Tasche iiber den
Kauf eines bestimmten Werkes, das in verschiedenen
Aufnahmen vorliegt. Ja, es soll sogar Kunden geben,
die sich bei der Wahl ausschlieflich nach der Tasche
richten, ohne die Platte iiberhaupt gehoért zu
haben —, und das auch bei der klassischen Musik.

Fiir die grofle, die ernste Musik eine befriedigende
graphische Darstellung zu finden, die nicht gegen den
Geist des Werkes verstofit, ist eine Aufgabe, die gewiff an den
Geschmack und das Einfithlungsvermégen des Graphikers die
hichsten Anspriiche stellt. Die angefithrten Beispiele: Schu-
manns ,Rheinische Sinfonie“ und Smetanas ,Moldau®, vom
anspruchsvollen Kiufer vielleicht als ,kitschig® empfunden,
werden andererseits nicht verfehlen, auch jene breiteren Kreise
zum Héren klassischer Musik anzuregen, und damit zweifellos
den angestrebten Werbezwedk erfiillen.

Aber es gibt eine Grenze, um diese Skonomischen Aufgaben zu
losen. Man betrachte nur einmal die cover girls auf Platten-
taschen! Hier hat wohl die Philips den Vogel abgeschossen, die
ein schmachtendes Mannequin in modisch-nichtssagender Pose
fiir geeignet hilt, klassische Musik von Beethoven bis Debussy
an den Mann zu bringen. Das ist der mit Sex pikant gemachte
Gartenlaubenstil unserer Zeit, der iiber die erlaubten Grenzen
des guten Geschmacks hinausgeht.




Schlimmer noch als fiir die klassische Musik sehen viele Taschen
der Tanz- und Unterhaltungsmusik aus. Manche Entwiirfe
stehen mit dem Inhalt der Platte in krassem Widerspruch: die
figiirlichen Zeichnungen, in grellen Farben, die dem Auge weh-
tun, sind oft plump naturalistisch; ein Motiv dhnelt dem niich-
sten wie ein Ei dem andern, Ausnahmen bestitigen nur die
Regel. Zur Ehrenrettung des Kiufers mull gesage werden, dafl
man seinen Geschmack doch wohl hiufig unterschitzt.
Lediglich fiir den Jazz werden tiberwiegend gute Taschen her-
gestellt, hier entspricht die moderne Graphik dem modernen
Zeitgefiih]l der Musik oft vortrefflich.

Die gezeichnete Schrift als graphisches Element — beim an-
spruchsvollen Buch selbstverstindlich — scheint von den
Schallplattenfirmen vielfach noch nicht entdeckt worden zu
sein. Die kiinstlerische, figiirliche Darstellung kann ebenso den
feinsinnigen Astheten befriedigen wie den unkritischen Horer.
Sie wird zugunsten des Farbfotos striflich vernachlissigr. Uber
gut oder bése kann man nicht pauschal urteilen, auch niche
beim Farbfoto, das durchaus eine ideale Ldsung darstellen
kann; Musik und vierfarbige Abbildungen sind keineswegs
unvereinbar, Ein pastellzartes Farbfoto einer Wolkenland-
schaft kann fiir Werke der Romantik geeigner sein, ebenso wie
Tkonenbilder fiir ostkirchliche Gesinge oder Fotos der Barock-
architekrur fiir die Musik dieser Epoche! Nun ist das Problem
der ,bsen® Plattentasche nicht damit erschopft, dafl der éde
Farbfoto-Naturalismus und mifigliickte Farbfoto-Symbolismus
aufhort. Auch die im Prinzip gut zu verwendenden Formen
und Elemente der modernen Malerei kénnen nichtssagend
bleiben. Sie bieten jedoch den Vorteil, jede verzerrende Pro-
blematik der Musik zu vermeiden. Entscheidend ist immer, ob
eine harmonische Einheit von Farbe und Fliche entsteht, die
der Stimmung der wiederzugebenden Musik entspricht, Die
Musikins Optischezuiibersetzen ist die entschei-
dende kiinstlerische Forderung an die Platten-
tasche!

Ubrigens kann die Entwicklung einer Plattentasche von der
Auftragserteilung an den Graphiker bis zur Anlieferung der
Reinzeichnung oft eine tragi-komische Geschichte sein. Fiir
den Umgang mir Kiinstlern hat schon Kurt Tucholsky den
Kaufleuten den guten Rat gegeben: ,Lafit sie in Ruhe*. Das
gilt auch hier. Und wo es noch nichr gilt, sollte die Einsicht
Platz greifen, daf der Gebrauchsgraphiker von sich aus be-
miiht ist, zwischen den kommerziellen Gegebenheiten und der
kiinstlerischen Aufgabe einen brauchbaren Kompromifl zu
finden; denn sein Beruf besteht ja in erster Linie aus Kompro-
missen. Wo aber wider besseres Wissen der Graphiker zur Igno-
ranz des Kiufers angehalten oder gezwungen wird, liegt die
Verantwortung nicht mehr bei ihm. Beim Auftraggeber sollte
sich allmihlich die Erkenntnis durchsetzen, daff derjenige die
besseren Geschifte macht, der seine Ware in seridser Auf-
machung anbietet.

Da alle Erwigungen iiber die graphische Gestaltung der Schall-
plattentasche eine Hebung des Niveaus zum Ziel haben sollten,
selen hier zwei Vorschlige zur Diskussion gestellt:

Ein Frankfurter Kritiker schrieb kiirzlich sinngemif}, wenn der
Komponist die Plartentasche gesehen hitte, hitte er das Werk
gar nicht erst komponiert. Hier platzte dem Betreffenden
offensichtlich der Kragen, und er kritisierte nicht nur die Auf-
nahme, sondern auch die Tasche. Wie wiire es, wenn der Schall-
platten-Rezensent nicht nur die Aufnahme, sondern — mehr
als bisher — auch die Tasche in die Kritik mit einbezieht?
Wenn die hervorragenden Lisungen also gelobt, die geschmadk-
losen ,verrissen® wiirden? Und wie wire es, wenn durch eine
Jury als publizistischer Wichter, die sich aus Kritikern, Gra-
phikern und Werbefachleuten zusammenserzte, alljihrlich die
besten Schallplattentaschen entsprechend ausgezeichnet wiir-
den? Sihe dann nicht jede Herstellerfirma ihren Ehrgeiz darin,
fiir ihre Taschenproduktion méglichst viele Auszeichnungen
zu erringen?

In der Tat! Fiir das Niveau der Plattentasche muff noch viel
getan werden. Horst Hartmann

Musik in Siena

Wer die idvllische Schwester-
stadt von Florenz, das an der
iippig griinenden Chiantistrafle
liegende Siena durchwandert,
glaubt der Erfindung eines
italienischen Spitzweg zu be-
gegnen, im unruhigen Aof und
Ab der oft iiberwdlbten Stra-
flen mit ihren verschlafenen
Brunnen, ihren  gotischen
Palastfassaden, dem aus schwar-
zem und weilem Marmor er-
bauten Dom,in dem sich schon
Richard Wagner fiir scinen
JParsifal” berauschre. Schulter
an Schulter mit alten Biirger-
hiusern steht der bedeutsame
Palazzo-Chigi-Saracini, zinnen-
bewehrt und musikalischer Mittelpunkt des einheimischen
Kulturlebens, den der beragte, kunstbegeisterte Graf Chigi,
Sprof cines alten Adelsgeschlechtes, seit Jahren allsommerlich
als Musikakademic zur Verfiigung stellt. In den saalartigen
Riumen, deren jeder als Gemildegalerie anzusprechen ist,
unterrichten dank seiner personlichen Beziehungen fiihrende
Persiinlichkeiten des internationalen Musiklebens. Es kommt
mir darauf an, den interessierten ausiibenden Musikern in aller
Welt, aber auch Musikpidagogen und begabten Studierenden
die Moglichkeit zu geben, in bester Unterweisung sich Fort-
bildung und Schliff zu holen®, sagt Conte Chigi.

Grofle Kiinstler, die zu den Spitzeninterpreten der Schallplatte
gehdren, wurden auch diesmal wieder gewonnen. Wir lauschen
der Unterweisung bei Gaspar Cassado, der im Kreise junger
Cellisten den Konzertmeister cines deutschen Orchesters iiber-
priift. Tonschonheir, glatte Lagenwechsel und Feuer im Spiel
fordert der bezaubernd ,vormachende® Maestro von allen,
die sich ihm ausliefern. Im Raum nebenan bilden die Solisten
des berithmren ,Quintetto Chigiano® mit strengem Mafistab
Kammermusiker heran. Brahms steht auf den Pulten, der auf
den altitalienischen Instrumenten ohne viel eigenes Zutun
betérend klingt. Eine startliche, in Vitrinen zur Schau gestellte
Sammlung echter, von Amati, Stradivari u. a. stammender
Geigen, Bratschen und Celli bilden einen bencidenswerten
Besitz des Grafen. Jeder Musikeweig, auch die Gitarre, ist
durch einen prominenten Kursleiter vertreten. AndresSegovia,
der feinsinnige, anregende Gitarrist, hat eine Schar podium-
erprobrer Konner um sich. Dic Geheimnisse des polyphonen
Spiels, die kantable Tonbildung und das so wohltuende Legato
sind positive, von den Sommergisten verbuchte Erfahrungen.

Im Orgelsaal mit Deckengemilde und Empore erklingt die von
Prof. Germani (Peterskirche Rom) entworfene Orgel, an der
er seine virtuose, international gerilhmte Kunst weitergibt. Die
meisten Anwesenden, an Hand von Partituren aufmerksam
folgend, weist gewdhnlich die Pianistenklasse auf, die um den
rémischen Hochschullehrer Prof. Guido Agosti versammelt ist.
Thn wird, wie im vergangenen Jahre schon mit Chopin, Alfred
Cortot mit Beethovensonaten ablésen. Wir erlebren seine
knappen, kristallklaren Hinweise im klangpoetischen, chopin-
gemiflen Anschlag und die spontane Verwandlung im Spiel der
Kursisten. Er fordert freilich in strengen Aufnahmebedingungen
technische Durcharbeitung und genaue Analysen der vor-
geschenen Kompositionen. Sensation unter den ehrwiirdigen
Giisten diirfre das diesjihrige Erscheinen Pablo Casals unter
den Dozenten sein. In einem der Riume stcht ein grofles,
eigenhindig signiertes Foto Yehudi Menuhins, der auch schon
als glanzvoller Name dem Lehrkirper angehérre.

Wenn dann die toscanischen Sommertage kiirzer werden und
das Vierteljahr einer Musikfortbildung auf hichster Ebene zu
Ende gehr, stromen Besucher aus vielen Stidten Iraliens und
auslindische Giste zu den sienesischen Konzerten, in denen sich
nicht nur mancher Maestro, sondern auch die podiumreifen
Studierenden héren lassen. Einige von ihnen begegnen uns
dann in europiischen Konzertsilen, stolz, dafl sie ihrer Ent-
widklung die Ausbildung in Siena als férdernde und ehrende
Etappe einfiigen konnten. Gortfried Schweizer
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