OTTO KLEMPERER

Denken wir an Otto Klemperer, so entstehen vor uns
zwei villig verschiedene Bilder. Erst sehen wir den Klem-
perer der zwanziger Jahre. Alle an Korpergrifie iiber-
ragend, steht er am Dirigentenpult. Von ihm scheinen
Funken und Blitze auszugehen. Wo Klemperer ist, herrscht
Gewitterstimmung. Sie entlddt sich in Skandalen, hitzigen
Debatten oder Pressefehden. Nur in den mildesten Fillen
glittet sie sich zu weithin kolportierten Anekdoten.

Otto Klemperer wird 1885 in Breslau geboren. Unvergefilich
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jihriger mitwirkt. Er leitet das Fernorchester in Gustav
Mabhlers II. Si
dirigiert. Gustav Mahler wird fiir den jungen Dis

ist, wihrend Oscar Fried
genten der
grofie Heilige, wie sich in diesen Jahren auch Bruno Walters

1fonie, der anwesend

Kiinstlertum an der Persénlichkeit Mahlers entziindet. Klem-
dann als Kapell-
meister nach Hamburg, Straflburg und erreicht die erste grofle
Station als Generalmusikdirektor in Kéln und Wiesbaden.

ls Korrepetitor nach Pr

perer kommt

1927, als Zweiundvierzigjihriger, wird er zum Leiter der
Berliner Kroll-Oper ernannt. Damit beginnt A
Der preuffische Staat leistet sich neben der Staatsoper, aufler
der es eine Stidtische Oper in Berlin-Charlottenburg gibt,
noch ein drittes Opernhaus im alten Krollgarten gegeniiber
chlich
stehen von dem Augenblick an, da Klemperer auftritt, die
ht wahr, dafl Gustav
Schlamperei. Aber
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:nn bei Kroll Erfolgsopern aufgefiithrt werden, so jedenfalls
in vollig erneuerter Gestalt. An der Gluthitze des Expre
nismus, der verbindlichen Temperame i
darf auch die Oper nicht vorbeigehen. Wie jede int
Kunst soll sie die Werkgegebenheiten genauestens beachten,
in der dufferen Gestaltung aber aus dem Atem der
Klemperer wird zum Prototyp derer, die mit
rufung auf die Partitur zu dem Begriff der V
tragen. Aber im iibrigen spielen die Opern bei ihm zwischen
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indiger Be-
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Wiirfeln, in denen sich die Kubisten ausdriicken, weil dem

Naturalismus hier griindlich der Garaus gemacht wird. In

Klemperers Kroll-Oper bahnt sich hinter der Rampe jene

Oben: Leos landcek (links) wohnt der Urauffihrung seiner Bldser-Suite
Jenufa durch Professor Klemperer bei.

Links: Otto Klemperer mit seinem Téchterchen.

Rechts: Nach lber zwanzigjdhriger Abwesenheit dirigiert Klemperer, der
Unvergessene, in Deutschland als Gast. Heute lebt er in der Schweiz.



Abstraktion an, die durch spitere Bewegungen, denken wir

nur an das erneuerte Bayreuth, von der

Malerei unserer Tage ganz abgesehen, ihre Bes
hat, und die darum heute Allgemeinverbindlich
hat, wenn auch offen bleibt, wo die Entiufl
Dekoration und die Konzentrierung a
Kern ihre Grenze finden sollen,

von
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wesentlict

Klemperer bleibt nicht bei der Erneuerung dlter Opern
stehen, sondern will einen neuen Spielplan aufbauen. Er fithrt
Arnold Schonbergs Monodramen ~Die
gliickliche Hand“ seinem sprach
Abonnementspublikum

nErwartung® und

losen
vor und wagt nicht weniger als
die erste szenische Auffithrung
von Igor Strawinskys ,Oedipus
Rex*“ iiberhaupt. Damit gelingt
thm ein beachteter
Fingerzeig auf ein Schliissel-
werk der Moderne. Wenn die
Kroll-Oper nichts anderes zu-
stande gebracht hirte als diese

sich

weithin

hitte sie

stellung

Auffithrung,
schon eine chrenvolle
in der Geschichte der Oper er-
kimpfr. In dieser Art prisen-
tiert Klemperer ein neues Werk
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ner sind entsetzt, als
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hiuser, Butterfly, Hoffmanns
hlungen und dem ent-
i Rosenkavalier
wieder begegnen. W
Klemperer neue Werke an-
bietet, sind sie noch fassung
loser. So wird die Kroll-Oper
zu einem brodelnden Schmelz-
tiegel zwischen Gestern und
Morgen. Klemperer steht in
dem Gewoge unbeirrbar auf-
recht, E
guten
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Kroll-Oper noch vor dem Um-
sturz von 1933. Klemperer geht
aufre
dafl nicht alles ewige Giiltig-
keit erlangt hat, was hier
schaffen wurde. Aber guter
Girtner Samen ausge
haben, geniigt dieser explo
siven Kiinstlernatur.

von dannen. Er weifs,
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Nun ein anderes Bild, zwanzig
Jahre spiter. In den Saal
kommt ein auf den Stock ge-
stiitzter, gebrochener Mann. Sein Gesicht ist von tiefen Runzeln
durchfurcht, so daff die geschwungene Nase noch dimonischer
als frither aus ihm heraussticht. Sein einst glithendes Auge ist

ot seinen Stock einem Musiker und
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Theorie von keinem besser bewiesen als von Otto Klemperer.
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Das Ringen um neue Kunst mufl er
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horen. Er hat sich auf Klassiker und Romantiker zuri
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pfliches Reservoir. Mozart, Beethoven und das
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19, Jahrhundert — dariiber geht Klemperer nicht mehr hin-
aus. Nur seinem Abgott Gustav Mahler ist er treu geblieben.
Aber wie entstehen Werke unter zicternden
Hinden! Klemperer hat einmal den Versuch eines Singers,
durch Intensivierung des Ausdrucks etwas Besonderes zu er-
s3ingen

diese selnen

reichen, mit der drakonischen Mahnung abgelehnt:
Sie erst mal, was in den Noten steht.” Mit dieser Treue zu den

Noten erfiillt er den brennenden Wunsch, iiber deren Nicht-
erfiilllung Verdi, Pfitzner und andere immer wieder geklagt
haben. Klemperers Interpretationen sind zunichst um nichts
anderes besorgt, als dafi die Noten richtig gespielt werden.
Richtig — das bedeutet: mit sauberer Intonation, im rechten

Rhythmus und eingebettet in das einzig richtige
ist die allereinfachste Sache von der Welt. Nur ist in der Kunst
das Einfache das Allerschwerste. Nur wenige verstehen es, die

Fempo. Das
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on mit

und zu gestalten. Sie iiberhingen ihre Interpret

allerlei schmiickendem Tand und verunk

ren d.lﬂ':l: [1‘1'1' l{il\{.
So verschieden der Klemperer der zwanziger Jahre und der
heutige Klemperer auch scheinen mogen: im Grunde ringen
sie um das gleiche. Man mag es Abstraktion nennen, mag an
den Wunsch der Expressionisten denken, zum Wesentlichen

gelangen, oder mag Klemperer die vitale Gabe zusprechen,
die Kunstwerke in ihrer Grundgestalt zu erkennen, jedenfalls

Zu ge

geht von seinem Musizieren ein Leuchten aus, das uns beweist,

wie die Werke und ihre Interpretation durch ihn in ein har

monisches Verhiltnis getreten sind. Das Schénste, was man
dall man sie

iiber Klemperers Dirigierkunst sagen kann, ist,

it und so den Werken un-

wihrend der Auffihrung verg

mittelbar Friedrich Herzfeld

seniibertritt.

Otto Klemperer dirigiert auf Columbia:

Bach:

Beethoven: Fidelio-Ouverriire. Grofie Fuge op. 133. Leonoren-
QOuvertiire 1—3. Symphonien Nr. 1, Nr. 3, Nr. 5,
Nr. 6, Nr. 7, Nr. 8, Nr. 9, Egmont — op. 84

Suiten Nr. 1—4

Brahms: Academische Festouvertiire. Tragische Quvertiire,
Symphonien Nr. 1—4, Haydn-Variationen

Hindel: Concerto grosso op. 6, Nr. 4

Hindemitl obilissima visione

Mozart: Adagio und Fuge c-moll, KV 546. Eine kleine

N

chtmusik. Serenade D-dur KV 239,
Sinfonien KV 201/KV 550KV 551'KV 504 und
KV 543

Iserlmer [estwochen

afis der Fonoperspektive




er Aufrrag der Redaktion dieser Zeitschrift erleichrert
die Orientierung innerhalb des Mammutunternehmens,
an dem Konzert, Schauspiel, Oper, Tanz und Bildende
Kunst nebst den verschiedenen kiinstlerischen Peripherie-
Manifestationen (Operette, Jazzkonzerte, Diskussionen) glei-
chermaflen beteiligt sind.
Sieht man einmal von den immer faszinierenden ,live“-Be-

gegnungen mit lange vertrauten Solisten und Ensembles der
Schallplatte ab, die ein solches Festival in kaum zu bewiltigen-
der Fiille bietet (Stadtische Oper mit ihrem grofien Solisten-
stamm, Berliner Philharmoniker unter Karajan und Béhm,
Radio-Symphonie-Orchester unter Fricsay und Schuricht,
Sinfonieorchester des Norddeutschen Rundfunks unter Schmidt-
Isserstedt, New York Philharmonic Orchestra unter Bernstein,
Chor der St.-Hedwigs-Kathedrale, RIAS-Kammerchor, die
Solisten Wilhelm Backhaus, Dietrich Fischer-Dieskau wund
Nicanor Zabaleta, Kid Ory and his Creole Jazzband, Duke
Auf-
gebot der Berliner Theater — die Liste liefe sich noch eine

Ellington and his Orchestra, das groflartige Schauspieler
ganze Weile fortsetzen) — sieht man davon einmal ganz ab, so
ergaben sich auch einige direkte Kontaktstellen zwischen den
Berliner Festwochen und dem Fono-Gesamtkomplex, die an
dieser Stelle besonders herausgestellt zu werden verdienen.

In diesem Zusammenhang ist etwa an die Auffiihrung ciner
Reihe von Werken zu denken, die in fast
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icher Beserzung

Gebiete des iiblichen Konzert-Repertoires haben sie in einer
Stadt mit einem so aktiven und qualifizierten Musikleben wie
Berlin nichts Auflergewdhnliches an sich. Immerhin: eine Auf-
filhrung wie die von Kodalys ,Psalmus Hungaricus* in der
kompletten Deutschen Grammophon-Besetzung gehort auch
in Berlin durchaus zu den Rarititen (ihr ging Mozarts c-moll-
hen D.G.-Besetzung,

Messe vorauf — auch sie in einer typi
das heifit mit Maria Stader, Hertha Topper, Ernst Haefliger
— jedoch mit Ivan Sardi an Stelle von Kim Borg —, Fricsay,
Radio-Symphonie-Orchester und St.-Hedwigs-Kathedralchor).
Gewissermaflen als Gemeinschaftsproduktion von DECCA
und Columbia konnte man dann die englische ,Messias“-Auf-
filhrung ansehen, fiir die man die hervorragende Huddersfield
Choral Society unter ihrem standigen Dirigenten Sir Malcolm
Sargent nebst den Solisten Jennifer Vyvyan, Norma Procter,
Walter Midgley und Donald Bell iiber den Kanal geholt hatte,
denen die Berliner Philharmoniker mit grofler Begeisterung
assistierten. Sie wurde zu einem der wenigen unbestrittenen
Héhepunkte der diesjihrigen Festwochen, so dafl man jetzt
mit doppelter Spannung das Erscheinen der angekiindigten
Columbia-,Messias*-Aufnahme der Huddersfield-Leute unter
Sargent (mit anderen Solisten) entgegensichrt.

Noch direkter war der Schallplattenbezug bei einer experi-
mentellen Festwochen-Veranstaltung im Hebbel-Theater, bei
der die Philips-Aufnahme von Duke Ellingtons shakespeare-
inspirierter ,Such Sweet Thunder”-Suite Pate gestanden harte.
Frank Lothar, der Berliner Tribiinen-Intendant, hatte sich von
ihr zu der Idee isierung inspi
fiir die er die auf Ellingtons Titel beziiglichen Stellen aus
Shakespeares Ocuvre heraussuchte und von zwei Sprechern
(Maria Wimmer und Martin Held) vor den einzelnen Musik
nummern lesen liefl, wihrend die vom Band gespielte Musik

iner szenischen R ieren lassen,

dann tinzerisch interpretiert wurde. Dafl das so rei
Experiment infolge von choreographischer Fan
her Unbeholfenheit nicht liber Ar
gelangte und immer wieder in Requisiten-Zaubereien stecken-

und tinzeris

blieb, sollte kompetentere kiinstlerische Personlichkeiten je-
dquarte

doch nicht davon abhalten, sich erneut um eine

szenische Ldsung dieser so viele verschiedene Maglichkeiten
nenden Aufgabe zu bemiihen.

Der neuerbaute Konzertsaal im Funkhaus des Senders Freies Berlin - ein
As unter den Meubauten moderner Musikstdtten.

Festwochentreiben auf dem Kurfirstendamm, Aus ,Berlin, Symphonie
einer Weltstadt™ (Seite 8.
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Lena Skerla - Pierre Lacotte in SUCH SWEET THUNDER, einem reizvollen
Experiment szenischer und choreographischer Einfille.

Schlieflich hatte die Fono-Technik auch hervorragend teil
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jihrigen Berliner Festwochen: der denkwiirdigen Auf
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grofle — liberwiegend chorische — Abschnitte der Partit
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wie ich sie bisher noch in keinem eu palschen Opernhaus
getrofien hatte) iiber tragen wurden — ahne d h eine aud
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Columbia-Schallplatte ir

Horst Koegler

Berlin, Symphonie einer Weltstadt
Text Horst Pannwitz
Gestaltung Elna Marianne Reif

Ernst Staneck Verlag. Berlin-Halensee

Dieses Buch spricht in Bildern. Der klare
unpathetische Text leitet ein, gibt Fakten, setzt
sachlich Lichter auf. Er maBt sich nicht an, die
Aussagekraft der fast durchweg groBartigen
Bilder zu personlichen oder in eine bestimmte
Richtung zu drdngen. Das ist gut und ber-
linerisch.

Die iiber mehr als 150 Seiten gehenden Bilder,
meistens nichtern im GrofBformat vorgestellt,
geben wirklich ein Bild vom heutigen Berlin,
dieser zerrissenen und doch wieder unter
einem groflen Bogen harmonischen Stadt, die
ein einzigartiges Lebensgefihl zusammenhalt
und immer wieder neu ausformt. Das Neuve ist
sparsam mit Altem konfrontiert. Diese Gegen-
Uberstellung veranschaulicht unsentimental
das ganze Ausmall der Wandlung einer Stadt,
die kaum noch nach dem Gestern, gerade
noch nach dem Heute und in ihrer Hauptlinie
dem Morgen zugewendet ist. In keiner anderen
deutschen Stadt ist der moderne Wandel eines
Grofistadtgefiiges, der Bau in eine Zukunft
hinein, so eindrucksvoll vor sich gegangen wie
in Berlin. Das belegen klug projizierte Bilder.
Die Freude iiber das kilhne Neue wischt dem
alten Berliner das schmerzliche Ldacheln weg,
wenn er vieles, vieles Altvertraute nicht mehr
vorfindet.

Und dann haben Sie die Berliner, diese ver-
wegene Rasse. Und wenn morgen die Welt
zugrunde geht, sie werden heute ihre Apfel-
bdumchen pflanzen und weitermachen: Wat
denn, wat denn! Mit Augen und Hiften und
Képfchen drdngelt sich die Berlinerin durchs
Leben und die Mdnner. ,,Mit der Uhr in der
Hand, mit'm Hut auf'm Kopp. Die Linden
lang, Galopp! Galopp!". Eine Stadt, die sich
gewaschen hat!

Alles das wurde dem Beschaver des Buyches
wieder woch. ,Berlin, wie haste Dir ver-
dndert”, verdndert in die Zukunft hinein, So
sollte das Buch jeder sehen, der Zyversicht
finden will fir die deutsche Zukunft iberhaupt.
Druck und Ausstattung, Bildschnitt, sehr gut.
Das Beste aber eben: die Berliner Lyft.

Diskor




