Fricsays

Walter Kreppe! {der Kamtur) und Karl Kohn
({Leporello) wihrend der Aufnahmearbeil im
Studie

neuver ,Don Giovanni”

Die ungeheure Popularitit der Bithnenwerke Mozarts ist erst
von relativ kurzer Dauer:
Raum und in den Nachfolgestaaten der ehemaligen #ster-
reichisch-ungarischen Monarchie sowohl die deutschen wie auch,

Zwar waren 'i[TI {h:mw]'lspr.!n.‘|‘ligt'1‘l.

in Ubersetzungen, die italienischen Buffo-Opern Mozarts iiberall
da heimisch, wo es Opernhiuser gab, doch hat das Ausland —
Italien, Frankreich, England, Nord- und Siidamerika — das
dramatische Werk Mozarts im Grunde erst mit dem internatio-
nalen Erfolg der Salzburger Festspiele entdeckt — und mit der
lter und

Titigkeit manches groﬁun Dirigenten, wie Bruno W:
1

Erich Kleiber, in Ubersee. Seither ist es selbstverstindlich g
den, daft Mozarts Opern auf allen Opernbiihnen der Welt (inter-
essanterweise mit Ausnahme der Sowjetunion) zum ,musikali
schen Bestseller unserer Zeit® aufgeriickt sind, wie Oscar Fritz
Schuh es. cinmal genannt hat; dafi sich eine Elite von hervor-
bildet hat, die man in allen

gewor-

ragenden Mozare-Sangern herau

grofien Mozartauffithrungen in Wien, Salzburg, Berlin, London,
Mailand, New York immer wieder antrifft; dafd sich der Salz
burger Mozart-Stil, der eigentlich der Stil der Wiener Staatsoper
ist und im Grunde auf Gustav Mahler zuriickgeht, tiberall durch
gesetzt hat; und dafd bei den Spitzenauffithrungen nur mehr die
Originalsprache gebraucht wi den Repertoireauf-
filhrungen der Wiener Op rt
hat, was aber in Salzburg schon immer gepflegt wurde und im
dition

rd: was be

sich erst neuerdings eingeb

Covent Garden und der Metropolitan Opera zur festen Tr
gehort. (Sie hat sogar Chancen, sich in Frankreich einzufiihren,
wo man beim Festival von Aix-en-Provence die ,Zauberflire®
deutsch herausgebracht hat.)
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Das Interesse der Schallplattenfirmen an guten Mozartopern-
Aufnahmen ist also wohl begriindet. Von den fiinf wichtigen
gibt es bereits zahlreiche Aufnahmen auf Langspielplatten, vom
Don Giovanni deren drei, die alle ihre Qualititen haben: die
musikalisch wunderbare alte Aufnahme (1936) Fritz Buschs
von den Glyndebourner Festspielen (Columbia) und zwei neuere
in Wien hergestellte, unter Moralt (Philips) und Krips (Decca),
die eine Reihe der besten Mozart-Singer unserer Zeit vereinigen.
Die Deutsche Grammophon mit ihrer neuesten, der vierten
italienischen Gesamtaufnahme hat also gegen eine betrichrliche
Konkurrenz zu bestehen: man mufl sagen, dafi ihr dies ge-
lungen ist.

Die neue Stereo-Aufnahme unter Fricsay hat groflarrige Quali-
titen: die rtechnische Perfektion der Klangregie, die Durch-
sichtigkeit und Plastik in den Rezitativen und Ensembles, in
denen die akustischen Maglichkeiten des ,mit den Ohren
Sehens® mit allem Raffinement des heute Vorstellbaren reali
siert sind. Sie hat ein stimmlich wie singerisch-musikalisch her
vorragendes Ensemble, und sie hat einen interessanten Diri-

genten.

Ferenc Fricsay ist ein Mozart-Dirigent von betrdchtlichen
intellektuell-musikalischen Fihigkeiten: ein Virtuose, der sich
fiir diese Auffilhrung — offenbar durch duflerst sorgfiltige
Proben — einen hinreiflend priizise funktionierenden Apparat
zusammengestellt und erarbeitet hat. Die Sidnger, das Rias-
Symphonieorchester, der Rias-Kammerchor (Leitung Giinther
Arndt) bilden eine Einheit von bewundernswiirdiger Homo-




genitit. Wer Diskussionsstoff sucht, wird solchen besonders in
der Gangart finden, in der Fricsays Virtuosentemperament mit
den schnellen Nummern dieses Don Giovanni fertig wird. Fast
simtliche Tempi sind ungewdhnlich rasch: das Quartett im
ersten Akr, die Szene ,Giovinette che fate all'amore (Zerline,
Masetto, Chor), die Finali, besonders das des ersten Akres,
dessen Schlufl (Trema, trema, o scelerato!) zwar Allegro, jedoch
nicht Prestissimo vorgeschrieben ist.

Diese Stelle nimmt der
Dirigent so beschleunigt, dafl das , piustretto® der letzren 31 Takrte
kaum noch als Steigerung empfunden wird; {iber solche Auf

fassungen lifit sich streiten, nicht nur weil sie die Vorschriften des

Komponisten iibertreiben oder weil sie den Biihnenauffithrur
konventionen w :'u.prun:]u'n, sondern weil des of
»Distinktions-Gr
Gustav Mahler, der erste moderne Mozart-Dirige
anderen Worten auch Richard Strauss), mit Recht gewarnt hat.
Eindeutig zu schnell ist etwa auch.das ,Andante grazioso® der
Zerlina ,Batti, batti o bel Mazetro®: wodurch der Effekr
L[]'I.\d'lLl][]igL"l'l (_‘tl)\]]'! €5 \Vl]l]: etwas ﬂll?U » .’\'[L’IT[]O'{L"“ ]}"knmmr.
Hrichtig” i

e

en jene

dullerste nze* iiberschritten wird, vor der

(und mit

was weder psychologisch noch musikalisch
Der Rezensent
Mafl an kiihl llekrueller Br
sich glinzend dafiir eignenden Objekt, me
Ar
Aufnahme sich nicht als die ideale, iiberhaupt verfiigbare ein-
biirgern sollte, wird man eben diese perfektionistische Bravour
dafiir verantwortlich machen.
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esteht jedoch, dafl thm im ganzen dieses hohe

our, d

an L'i]li.'ﬂl

monstr
r Vergniigen bereitet

als puritanischen wenn allerdings diese Don Giovanni

lgt und entspricht souverin den Anforde-

Das Singerensemble folg
rungen des Chefs. Es ist, was Brillanz der
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Unten: Irmgard Seefried, schon im Studio eine fréhliche Zerling
Rechts: Sena Jurinac (Donna Anna) beim Rollenstudium

Rechis unten: Ivan Sardi {Masette), glauvbhaft als kemmende Berihmiheit

zusammengestellt. Wunderbar zum Beispiel ist der Kontrast des
hellen Baritons des Giovanni Fischer-Dieskaus zu der sonoren
Bafistimme Ka
erfreulich, daf} einzelne Stimmen verw

| Kohns (Leporello). Ich finde es auch besonders
':'I'Id{’l' \V‘.]r(lL‘”, (IEL' 11(’Jdl

keineswegs ,international® beriihmt sind, sich aber neben solchen
Rartige Karl Kohn und
ebenso der ausgezeichnete Mazetto, Ivan Sardi. Maria Stader
figt der Reihe ihrer vorziiglichen Interpretationen Mozartscher

glinzend bewihren, wie eben der gr

Koloratursopran-Rollen eine weitere an, die der Elvira, die
Mozarts schwierigste und interessanteste Frauengestalt ist. Die
anderen

inger sind von der Biihne her als Spitzenklasse be-
kannt: Fischer-Dieskau gestalter auf der Platte diese Rolle noch
ausdrucksvoller als auf der Biihne (wo er ausgesprochen zu
weich ist): miihelos gelingt ihm hier der grandseigneurale Glanz,
und manche lyrisch-menschlichen Ziige seiner Rolle kommen
durch seinen besonderen Stimm-Charakter zu schéner Geltung.
(Nicht nur ,Li ci darem la sondern auch solche
Momente, an denen es gilt, den humanen Seiten des Wiistlings
Ausdruck zu verleihen, wie ,ah, gia cade il sciagurato ... im
Bafi-Terz Irmgard
Zerlina wiire iiber jedes Lob erhaben,
biuerlichen Teenag

mano”,

ersten Seefrieds

herrlich gesungene
wenn sie nicht den naiv-
'r um eine Spur zu durch eine
Aussprache der Vokale
charakrerisierte. Aufnahme der
Philips schon die Elvira gesungen. Hier singt die grofle Kiinst-
lerin im musikalischen Ausdruck und in gesanglicher Technik
vollendetr die Donna Anna. El Ernst
Hacefligers Don Ottavio, dessen Tenor auf der Schallplatte noch
klarer, t erscheint als von der
Andreas Razumov
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sitzende®
Sena Jurinac hat auf der
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nso  vorziiglich st

subtiler und beweglicher g
Biihne herab.
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